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LA SCULPTURE DE L fiPOQUE TS’IN 
ET DE L’fiPOQUE HAN 


Nous avons, pcut-on dire, toute liberty pour choisir I’dpoque ou nous 
ferons ddbuler I’art de ia sculpture en Chine: lout depend en elTet de la defi¬ 
nition que nous attacherons an mot a sculpture » : soit que nous le i-eservions 
pour designer les oeuvres plastiques en pierre ou en terre cuite ainsi que 
quelques bronzes de grandes dimensions ; soil que nous y cdmprenions de 
pelites fEuvres d'art decoralif, bibelots de bronze el de terre cuite. Comme 
nous avons eu I’occasion de passer en revue les types les plus caract^ristiques 
de ces pelites pieces en ^ludiant les arts d^coratifs des 6poques Tcheou, 
Ts’in el Han, il semble plus indiqu6 de n’y point revenir dans le present 
volume; nous nous en liendrons aux oeuvres d une cerlaine dimension, 
quitte k compldter cette 6tude parcelle de quelques statuettes en terre ou en 
bronze, notammenl aux dpoques qui nous ont laissii trop peu-de grandes 
sculptures en pierre ou en m^tal. 

Nous avons vu que la presentation plastique de cerlaines bdtes, ou lout . 
au moins de cerlaines teles d’animal, tanl en pierre qu’en bronze, eiail 
usiiee des le debut de I’epoque Tcheou, ainsi qu’en temoignenl les letes de 
belier puissamment decoratives (t. I, pi. 14) qu’on a decouvertes h Ngan- 
yang-hien, Ho-nan septentrional, c’est-h-dire au mdrae endroil que les os 
sculpies. Elies sont, cerles, fort slylisees dans un sens que les bronzes Tcheou 
nous ont rendu familier; neanmoins nous y trouvons les traits saillants du 
sujet animalier presenies deje avec une sdreie et une clarie etonnantes. Ce 
mfime art plastique se donne carrifere dans les vases h sacrifices de I’epoque 
Tcheou qui emprunlent la forme d’un quadrup6de ou d’un oiseau, par 

! 
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exeinple celui quise compose des prolomes de deux b^liers (collection Eumor- 
fopoulos), ou encore le gros elephant de la collection Camondo (Louvre), et 
les hiboux qu’on voit dans plusieurs collections (t. I, pi. 40, 47, 48). Tousccs 
bronzes sont v6ritablement les prototypes des figurations animali^res cn 
ronde bosse que la Chine crdera plustard; ce qui les caraclerise di^jh, c’cst 
le remarquable alliagc d’un sentiment profond du caract^re avec une maltrise 
parfaite dans la stylisation decorative. 

La sculpture en pierre que nous a laissde I’epoque Tcheou ne paralt pas 
(dans la mesure ou nous pouvons la connaitre)alteindre la meme importance: 
ce sont surtout de petits animau.x taillds dans le jade en silhouettes plates, et 
(dans un plus grand format) les pourccaux au repos dont on plagait des sta¬ 
tuettes dans les sepultures ti c6te du mort. Le plus grand de ces objcts est 
un long bloc de marbre (0 m. 45) qui figurait nagudre dans la collection du 
docteur 0. Burchard, & Berlin : I’animal couche pourrait dtre un tigre ou 
mieux un pore (pi. I C). Sa surface est ornee de dessins graves, analogues k 
ceux des bronzes Tcheou, qui indiquent sa haute epoque, confirmee d’ail- 
leurs par sa forme trks massive. 

II serait exagere d'appeler sculpture cette oeuvre k peine modelee; e’est 
tout juste si les pattes de ranimal sont indiquees par des contours graves et 
un trds leger simulacre de relief. On pourrait en dire autant, ou k peu prks, 
d’un animal un peu moins grand (pi. 1 B) figure dans la meme attitude de 
repos, les jambes repliees; son corps est carre, le cou et la pause k peine 
indiques; la tdte, qui est decidement celle d’un pourceau, est ici comprise de 
facon un peu plus sculpturale. Ces deux animaux sont, si Ton veut, de bons 
echantillons d’un « cubisme » inconscient: ils ne manquent pas d une certaine 
puissance, qui est celle du bloc de pierre k peine enlam^ plutdt qu’elle n’est 
voulue par la conscience cr^atrice du sculpteur. Ce sont les premiers anefitres 
sans doute des pourccaux gisants (ordinairement en marbre) que I’^poque 
Han avail I’habitude de placer dans la main des morls ou sous leurs aisseiles 
(t. II, pi. 96 A k F). 

Parmi les bronzes animaliers les plus anciens, il faul citer, outre les 
vases riluels zooinorphes, quelqucs statuettes de buffles qui figurenl dans 
plusieurs collections (Eumorfopoulos, Stoclel, C. T. Loo, etc.), toules carac- 
t^ris^es par une forme excessivemenl lourde avec des jambes Irks dpaisses, 
un cou beaucoup Irop mince au bout duquel une Idle aplatie se tourne tou- 
jours de cdtd, — ce qui donne k penser qu’on les fabriquait toujours en paires 
faisant pendants. Ce cou ddcharnd et tordu rappelle un peu les dragons; par 
ailleurs le caraclkre bovin n’est pas mal rendu (pi. 2). 

Les Irois buffles de bronze que nous venons de citer sont poiirvus sur 
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le dos d un court cylindre qui n’est d’ailleurs pas creux, mais bourrd de ma- 
ti6re rdfractaire ; il est clair que ce cylindre soutenait quelquc chose, el on 
en a conclu que ces buffles servaient de pieds de iam|>c par exemple. Mais I’ex- 
plication exacle de ces bizarres excroissances lubulaires, nous Pavons d^cou- 
verle par basard h P<Skin il y a quelques ann^es : un anliquaire fort connu 
nous prdsenla en ellet un de ces buflles sur lequel dlait perchd un petit guer- 
rier dans une pose quasi agenouillde (pi. 3 A). 

L’asj)eclde celle composition est assurcment dtrange : ndanmoins un exa- 
men Irds soigneux de I’objel nous convainquit que le bonhomme el sa monlure 
s’appartenaienl rdciproquement. Si on ddmontc le guerrier pour le mettre 
sur un sidge plat, sa |X)se devienl encore plus difficile & expliquer, car il dearie 
beaucoup les jambes lout en dtanl agenouilld. La petite figurine humaine 
dtant finalement parvenue li Paris dans la collection de M. David Weill, nous 
avons pu nous assurer k nouveau qu’elle dtail dcstinde k dtre fixde sur un 
sidge circulaire, donl la trace demeurail fort visible. Il est absolument certain 
qu’il s’agil bien du petit personnage que j’avais photographid k Pdkin, mould 
sur son buftle, bien que toule la parlie supdrieure du long sceptre ou caduede 
qu'il lenait k la main ait disparu. Sur le dos de la statuette on apergoil les 
traces d’un tissu qui y dtait colld, ce qui concorde parfaitemenl avec les ren- 
seignements que m’avail donnes I'antiquairc chinois: quand cel objel lui 
parvinl, il dtait, me dil-il, pourvu de lambeaux de vdlemenl considdrables 
qu’il avail cru devoir enlever, car leur mauvais dial ne faisait pas bon elTet! 

Nous ne savons rien de la destination origiiielle de cel objel ni de sa 
signification. On I'avait placd dans une lombe: le personnage et sa monlure 
suggdrenl I’idded’un gardien, car il porlc un casque el un ceinturon; le resle 
de son costume n’dlail pas en bronze. Pour le daler, c’esl surtout le caracldre 
de la bete qui nous guidera: sa idle, trds courle et irds aplatie, n’esl pas sans 
analogues dans les bronzes de la fin de I’dpoque Tcheou. Le cavalier n’est pas 
exceptionnel non plus: on Irouve dds rdi>oque Tcheou de pelites figurines 
humaines, par exemple celle que nous reproduisons tome I, planche oO C, 
sans parler des clavetles de bouts d’essieux (t. I, pi. 51, Gb et 07). 

Toutes ces formes plastiques inlerprdldes largemenl el dans un esprit 
monumental disparaissenl aprfes la fin de Tepoque Tcheou: k ce moment, en 
effel, les bdtes qui figurenl sur le couvercle ou les anscs des vases revdlent des 
formes plus realistes. Nous avons rencontrd de ces ornemenls sur les vases 
de I’dpoque Ts'in, telsles trdpieds de Li-yu (t. I, pl.fi7-102), le leou du Metro¬ 
politan Museum (pi. 104), etc. Tons ces pelils animaux nous frappenl prdcise- 
ment par leur nalurel et leur nai'vetd: boeufs el bdUers reposenl lout k fail k 
raise, les genoux repbds sous le ventre; ils sonl inodelds avec une grande 
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seiisibilild: iioii!} sentonsla construction dc la b6le et son poids, parfois ro^mc 
la mollcsse dc sa chair, I'^Iasticit^ de sa peaii (pi. 3 B). 

Une tradition maiiite fois r^petde, ct sans doutc authcntique, alTirmc qiic 
les sculpteurs tic rdpoque Ts’in fircnl aiissi des figures luimaincs en bronze; 
on en trouve la premidre trace chez Lou Kia, auteur nd sous les Ts’in et qui 
vdcut jusque dans I’ejjoquc Han. II dcrit: « En Tan 221 (avant J.-C.) appa- 
rurent a Lin-t’ao i Kan-sou) douze fyeants en costume barbare, chacun haut 
de ciiu|uante pieds. C’est alors que I’empereur fit rasscinblcr tout ce qu’il y 
avait d’armes de guerre dans le pays pour les fondre; le mdtal servit ^ coulcr 
des supports de cloches, ornds de bdtes fantastiques d tdte dc cerf et corps 
de dragon, ainsi que douze statues colossalcs reprdsentant les douze gcants. 
II est parle de I'apparition des douze geants dans les inscriptions composees 
par Li Sseu qui figurent au dos des statues (I) .» 

Ccs statues s’dlevaient devant un des principaux pavilions du palais 
imperial dans la ville de Hien-yang; plus lard, sous les Han antdrieurs, on les 
transports a Lo-yang. A la fin de la dynastic Han-posldrieure, « Tong 
Tcheou fit fondre dix de ces statues, ainsi que les supports de cloches, 
pour en ballrc monnaie «. Les deux autres furent placdes h I’inldrieur de la 
porlc Ts’ing Ming h Tch’ang-ngan. En I’an 237, Ming-li, de la dynastic Wei, 
voulul les transporter h Lo-yang, mais en route elles s’embourbdrenl et on ne 
pul les faire bougcr. Un souverain posldrieur fit fondre Tune d’elles pour la 
transformer en billon, I’autre se perdil dans le Fleuve Jaune. 

Ces renseignements assez ddtaillds sur le sort des statues Idmoigiient 
qu’ellcs dlaient cdldbres pour leur laille el pour leur sujet, mais nous ne sau- 
rionsdire si leur valeur arlislique rdpondail § leur rdpulation. A en juger par 
la perfection de 1 art du bronze dds celle epoque, nous pouvons croire que ces 
gdanls de bronze n dtaient pas sans beautd. On remarquera le fail qu’ils 
n olTraient aucun inldrdt religieux on rituel, au rebours de la plupart des 
grandes statues qu on fit plus lard en Chine; e'etaient des monuments des- 
tinds h commemorer un exploit politique du grand empereur. 

Ensuitc cc n’esl plus que dans les chroniques de la dynastic Han que 
nous trouvons des details sur des sculptures imporlantes; il s’agil de celles 
qui ornaient certains lombcaux, ainsi que de statues puremenl religieuses. 
Plusieurs dchantillons nous en sont heureusemenl parvenus, en particulier 
des statues dc lions el autres bdtes qui gardaient la sdpulture des empereurs 
el cello de quelques grands personnages. C’esl avec ces oeuvres que com¬ 
mence en Chine la sculpture monumcnlalc cn pierre; il est probable qu’on 

■ TAkyo, 1915 ; O. S|||6.>,/.a Sculpture ChinoUe du V au 
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cn avail emprunte I inspiration aux vieux pays de I’Asic anlerieure qui con- 
servaienl encore les traditions assyro-achdmdnides. 

Les lions en question se drcssaient ordinairenienl k cole de gros pyldnes 
manjuant I’cnlrde de !’« avenue des esprits » ichen-tao)^ qui du c6le sud 
raenait direclemenl k la pyramide tronqude du lerlre fundraire. Devanl ce 
lerlre s’dlevail parfois un petit ddifice de pierre, ornd & I’intdrieur de bas- 
reliefs, qui dlait comme le vestibule de la chambre funcraire: celle-ci dtail 
soulerraine, et on y accddail par un tunnel commencant sous le vestibule. 
Souvent les abords de la sdpulture dtaient enclos d'un mur; sous les Han 
posldrieurs on dleva parfois des statues de gardiens dgalemenl du c6td est el 
du c6ld ouest, mais la facade principale dtail loujours orienlde au sud, et c’esl 
Ik qu’on placait les plus belles statues. 

II est certain quel’iisage de ces statues fundraires reinonte au nioins k la 
(lynastie des Han occidenlaux, comme en Idmoignenl les statues du tombeau 
(le Ho K'iu-p’ing (auxquelles nous reviendrons lout k Theure) et aussi un pas¬ 
sage du Heou-Han chou. Sous la dynastie Han-orientale il est souvent ques¬ 
tion de ces enlrdes monumentalcs, des gardiens de tombeau, des vestibules 
en pierre. .\insi le Chouei-king chou cite plusieurs sdpullures de Tdpoque 
dans le Ho-nan el le Chan-long, donl les vestibules sonl ornds de jbas-reliefs, 
el devant lesquelles se dressent des lions el aulres betes. En voici quelques 
exemples (i) : 

« Au sud de la rivifere Houang-chouei (Chan-long) se trouve la sdpulture 
de Li-kang, gouverneur de Tsin-tcheou [ddeedd en 172 de noire dre]. Devanl 
elle se dresse un ddiGce en pierre long de 18 pieds ; les dalles (]ui recouvrenl 
le toil sont sculptdes pour imiler des tuiles; inldrieurement le toil est soutenu 
par des colonnes et des poulres. Les murs sonl ornds d'effigies gravdes des 
empereurs el des hauls fonctionnaires, ainsi que d’imagcs d’animaux (nolam- 
menl des tortues, des dragons el des phdnix). En outre, il y a des oiseaux qui 
volenl, des bdles qui bondisscnl; lout cela d’une excellente exdculion cl bien 
conservd. » 

« La rivifere Souei-chouei coule non loin du tombeau de Tchang Pai-ya 
(qui ful vice-roi de Hong-ming dans le royaume de Han); il est enlourd d’un 
mur de pierre qui s’dlend jusqu’k la rive norddu Souei-chouei. Prds despyldnes 
d’enlrde se dressent deu.x lions de pierre, el devanl le tertre fundraire s’dldve 
un dditice de pierre, k I'inldricur duquel on voit deux statues humaincs, tou- 
jours en pierre, ainsi que des statues animalidres, des piedeslaux, etc. Autre¬ 
fois on ddrivait une parlie du cours du Souei-chouei voisin pour alimenler un 

(I) Cf. T. SsKi.to, Slone Mortuary Shrine$ with engraved lableti of the Ijater llan Dynatty, Kokka. n* 93S, 
(19091. 
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dtang dans I’cnceinte funcrairc. Au sud de I’^lang a’^levail un second edifice 
de pierre devanl lequel on voyail nne autre rang^c de sculptures animaliferes. 
Mais ces restcs out pour la plupart disparu, ronges par la dent du temps. *♦ On 
voit que cctte sepulture devait 6trc d’une importance cxceptionnelle, puisqu’on 
y trouvait deux sdrics de statues gardienncs. 

Citons encore un passage du mOme auteur. « La rivifcre F’ong-chouei 
coule h Test du tombeau de Ying Lien, (jui etait chef du village de Ngan-yi, 
dans le royaume de Han. A I’ouest du tombeau s’dldve un mausolde de pierre 
precede de tleux porches en pierre. A Test on voit un monument, el au sud 
deux lions qui sc font face. Plus au sud on voit deux pyldnes, el au sud-ouesl 
deux stalucs de pierre reprdsenlanl dcs brehis; dies furenl exccul^es en 187 
de noire 6rc. » 

On pent sc faire unc idee de I’aspcct dcs vcslibulcs el des sancluaires 
fundraires d’apr&s le bdtimcnl (jui exisle encore a Siao-l’ang-chan, el qui, d’apr^s 
I’inscriplion (ju’il porle, daterait d’avanl Tan 1211 de noire fcre (voir le dessin, 
tome IV, pi, 101 A). Quanl aux slalucs animaliferes el aux pylOnes de 
I’entr^e, il en exisle encore beaucoup dans diverses parties de la Chine, peul- 
6lre m6me en plus grand nombre qu’on ne le croil, el nous y reviendrons loul 
a rheure, car e’est la que nous pouvons le mieux ^ludier la sculplure monu- 
mcntalc de r6po(|uc Han. Ces monuments sonl de valeur in4gale: assez sou- 
vent ce sonl des Iravaux d’artisan (Pune quality ordinaire, d^pourvus de la 
puissance expressive qui caractd’isc tanl de pcliles pieces en bronze ouenc^ra- 
mique: mais tons sont typiques du style de I’dpoque el lous offrenl un grand 
inl^r^l pour Thistoire de I’arl. 

C’esl assurement le cas des grandes statues qui se Irouvent dispers^es 
aulour du tombeau du fameux general Ho K’iu-p’ing, situdau bord de la Wei 
a quelque iO km. au nord-ouesl de Si-ngan-fou : au cours de leur exploration 
de 191-i, S^galen et Lartigue purenl identifier le site k Taide des anciennes 
chroniques r^gionalcs. Le commandant Lartigue y revinl en 1923 pour con¬ 
tinuer ses recherches el jwur photographier les sculplures (1). D’aprfes son 
argtimcnlalion, les sculptures auraient <Std exdcut^es peu aprfes la morl du 
g^ndral,cn 117 avanl J.-C. Mais, fail curietix, plusieurs d’enlre elles sonl ina- 
chevdes, ce qui indique qu’on ne r^alisa pas le projel primilif. C’esl k des 
glissements de lerrains (?) qu’on allribue I’ordonnance assez irr^guliferc du 
lombeau. II esl difficile k qui n’a pas 6le sur les lieux en personne de se 
prononcer sur I’^tat el la situation des statues ou de proposer quelque autre 
explication ; en lous cas, k en juger par les photographies, ces statues sont em- 

(1) Cf. Stu^o, op. eit., Kokka, iiS M909i ; SIgales, Premier expose des risalUsts archiotogiques, etc. 
Joiinial .Xsiatique, mai-juio 1915 ; Lahtioue, Au tombeau de Houo K'iu ping. Artibus .\siae. II, I9i7. 
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preintes dii style de I’^poque Flaii, dans line forme qui ii'esl pas lout d fait 
mdrc. C’est Ic cas particuli^rement du groupe pnnci|)al, I'cpr^scntant uu 
chcval au-dessous diH{uel git iin guerrier ahattu (pi. i), done le destrier du 
mardchal foulant aux pieds un cniicmi vaincu. C'csl tin motif tr^s imposant et 
qui n’a pas manqud d’inspircr Ics sculpteurs de bicn des pays Ji toutes les 
epoques; ici il n’est pas pr6sent6 avec beaucoup de force. Ce chevalaux jambes 
coiirtes, la t6tc dnorme, est mastoc, mais non monumental; le pei*sonnage 
qui git k terre semble n’fitre qu’un bloc de rocher. Le sculpleur n’est pas 
maltrc du probl&me proprement plastiquc qui se tronve rdsoln avec tant d'ori- 
ginaliti^ ct de puissance, non seulement dans la petite sculpture de Tepoque Han, 
mais aussi dans les statues de lions des Han posterieurs. Deux aiitres statues 
voisines de celles-lk nous paraissent moins indignes de cettc grande ^poque: 
cc sont un cheval couch6 et un bnffle, et. malgr6 leur air de blocs massifs, ils 
attcignent a une expression asscz profondc, grSce .snrtout aux tdtes bien mo- 
deldes (pi. 5 A, B). En outre, on ddcouvrit un pen plus loin de la tombe un 
^norme bloc de rocher portant un personnage mylliologiqiie en bas-i'clief, net- 
tement marqud, celui-la, du style puissant et tldcoratif de rdpoqne Han ; enfm 
des fragments de plusieurs statues animalidres inachevees. Si les historiens 
ne dataienl la sdpulture de Ho K’iu-p’ing de I’annde de sa mort (117 av. J.-C.), 
nous attribuerions certainement ces bdtes de pierre k une dpoque beaucoup 
plus tardive; leur style ne les rapproche en elTet des oeuvres Han que d’une 
faQon lout a fait gdndrale. 

II y a singulidremenl plus de vigueur dans les deux lions qui gardaienl 
Tenlrde du lombeau des Won, prds de Kia-hiang (Chan-long) el qui, d’aprfes 
rinscription, remonleraient a Tan 147 de notre dre. Avanl que rauleur ne visiiai 
ce site (1922), une des deux statues dtail presque compiaiemcnl engloulie dans 
line mare de boue; Tautre se voyail encore bien, quoique lombde de son pid- 
destal, les jambes cassdes (pi. 6). La bdle est souple et allongdc: un cou arqud, 
immense, lui donne beaucoup de fierld, ct semble se terminer direclcmenl par 
la machoire bdanle. Sur les dpaules il resle des traces d’ailes presque ellacdes 
par le temps. Le sculpleur ne s’est gudre inspird dc la nature; il a cred la bdle 
dans son imagination; elle est de la mdme lignde que cellos de la Perse achd- 
mdnide,ou, dans un temps plus reculd, celles de la Chaldde el de I’Assyrie. 

Comment ces influences venues des vieux centres dc civilisation de 
I’Asie antdrieure ont pu atleindre la Chine, nous avons lenld de Texpliqucr k 
propos des bronzes el des cdramiqiies Han. Il est probable que leur vdhicule 
ful i’arl qu’on est convenu d’apj>eler scythe, quoiqu’elles se fussenl modifides 
jiour revdlir un aspect pluldt mongol avanl d’arriveren Chine. Cc lion du lom¬ 
beau des Wou est un rejeton de la mdme race ejue les lions ligurds sur les pots 
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vernissds que nous avons 6ludi6s (tome II, pi. 82); mais ses dimensions el le 
fini de son modek* lui pr6lenl un air plus achevd, plus iniposant. 

Son caractfere gdndral se relrouve dans un aulre lion t r6s grand (appartenant 
h M. Gualino,dc Turin),sculptsen une sortedemarbrenoirmouebet^detaches 
rouge orange (pi. 7). La pierre polie ressemble presque ft du bronze, de 
sorte que la statue n’esl pas moins admirable par sa matkre que par son mo¬ 
dek. Lc corps souple el nerveux de la bfite se rclie par une courbe d’un <Slan 
admirable k son cou fi^rement arqud; une crinidre ^paisse encadre sa gueulc 
bdanlc. A I’exception d’unc seule, les patles .sonl bris^es, mais le mouvemenl 
esl si bien exprim^ dans I’articulation des dpaules el des hanches qu’on sent 
parfaitement Tattilude du fauve : il a I’air de s’fitre arr6l6 subilement pour 
bondir k nouveau dans un instant. A noire connaissance, les seules grandes 
statues de fauves qu'on puisse attribuer rdpo<|ue Han sonl ; ce lion de 
M. Gualino, le lion moins grand de la sepulture des Wou (Chan-long) el le 
ligre de la tombe de Kao Yi k Ya-tcheou fou (Sseu-tch’ouan). 

Un aulre lion de la mdme race, pour ainsi dire, mais un peu moins ancicn, 
se voyail au musdc Okura de T6ky6: on nous a dit que le cataclysme de 1923 
I’avail d(^truil. Ses formes dtaient encore plus larges el lourdes. Sans doute 
rcroplissait-il une fonclion arcbitectonique; cktail I’embase d’un pykne d’en- 
Irde, car seul Tavant-train <5lail modek en ronde-bosse comme dans les statues 
pikc^denles; le derrkre formail une plinlhe. Nous croyons qu'il ^lail pos- 
I6rieur h la dynaslie Han, quoique par son style il appaiTtnl encore h la race 
de lions erd^s par les sculpteurs de celte dpoque (pi. 8 A). 

Il existe aussi de grandes statues Han qui repr6senlenl des filres humains: 
dies sonl loin d’avoir la meme beauts que les statues animalidres. Ce sonl de 
lourds monolilhes 2i peine ddgrossis: les formes du corps disparaissent sous de 
larges manteaux, les tStes sonl ^normes, les bras rcstent colks au corps: voir 
par exemple les statues qui se Irouvenl non loin de Teng-fong, Song-chan, 
Ho-nan. 

Tout pr6s de K’iu-feou (Chan-tong) on voil deux statues un peu plus 
ikussies au point de vue plastique. L’une d’elles est lomb^e; I’aulre, du 
moins, t^moigne que le sculpteur a cherchd k tirer quelque parti des formes, 
notammenl en modelant les 6paules el les hanches (pi. 9). Mais il serail 
injuste de juger du talent des sculpteurs Han dans la figure humaine par ces 
statues fundraires probablemenl dues k de Irds humbles artisans, comme 
celles des dpoques postdrieures. 

Nous avons dit qu’outre les statues, des pyl6nes se dressaient devant les 
sculptures pour marquer I’entrde de 1* a avenue des ames » {chen-tao), Ces 
pyknes onl un aspect plulAl architectural (pi. 10); ils sonl ordinairement 
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conslruilscn picrre siir plan reclangnlaire,et pounaisde loilures, quelquefois 
eii deux stages. En outre, ils soul soiivent ornds de sculptures, bas-reliefs sui¬ 
te fdt, ou figures en ronde bosse sous I'entablement. 

La composition gdm^rale dc ces pyldnes varie quelquc peu d’une rdgion 
d Tautrc; ^ Tcng-fong (Ilo-nan) et Wou-leang (Chan-tong) ils son! fort 
larges et les petits cAlds sont pourvus de conti-eforts; dans le Sseu-tcli’ouan 
il n’y a pas de contreforts, mais I’entablement est plus riche, et it est sur- 
montd de toils super{K>sds, conformdment au goAt de I’architecture en bois de 
rdjMXjue; leddcor sculptd est dgatemeiil poussd beaucoup plus loin. 

Parmi ces pyldnes du Sscu-lch’ouan, il s’en trouve deux particulidrement 
intdressants k K’iu-hien, devanl le tumulus d’un personnage nommd Chen qui 
vdcut probablement au ii* sidclede notredre (1). 

Sur le fAt on voit les bdtes symboliques, Toi-scau rouge (sud) (pi. 11), le 
dragon blanc (est), le tigre bleu (ouest). Par le style, cites ne dilTdrent pas 
essentiellement de celles que nous avons rencontrdes sur les bronzes el les 
edramiques; Icur vigueur s’exprime surlout par les contours. Des sculptures 
decegenre nous font saisir li quel |>oinl le style de I’dpoque dtait mAr el arrdld: 
il s’exprimail avec la mdme aisance dans toules les raatidres et dans toutes les 
dimensions. Aux angles de la frise, des figures assises souticnnenl I’entable- 
menl sur leurs dpaules; au milieu du panneau sud, on voit un monslre cornu, 
A forme humaine, dont la Idle el le torse s’avancent entre Ics poutres comme 
une gargouille. Les artistes chinois, on Ic voit, disposenl leurs personnages k 
peu prds comme les archilectes des calhddrales gothiques, immddiatement 
sous les corniches, et la relation entre rarchilecture et la sculpture n’esl pas 
moins intime ici que dans les ddifices du Moyen-Age eurojiden. Aii-dessus des 
poutres s’dtale une autre frise bassc ornde de sednes dc chasse en relief plat, 
puis une corniche avec quelqucs grandes figures presque en ronde bosse : on 
y remarque des personnages monlds sur des cerfs (pi. 12 A) el aulres bdtes, 
des chasseurs qui vonl ddcocher une fldche (pi. 12 B), ou qui empoignenl la 
queue d’un Idopard enfuite; on voitle lidvre Idgendaire de la hmc, et d'aulrcs 
dlres mythiques. Les motifs sont done identiques k ceux que les umes ver- 
nissdes popularisaient k la mdme dpoque et ils sont interprdtds dans un style 
qui, nous I’avons dil, nc difTdre pas essentiellement de celui dcs bibelots. Mais 
ces sculptures occupent ndanmoins une place Irds importante dans la erdation 
artislique de I’dpoque flan; mieux encore que les petits objels, dies nous 
montrenl le caraetdre puissant et original que les Chinois savaient prdter aux 
reprdscnlations d’animaux, tors mdme qu'ils s’inspiraient des moddlcs dtran- 
gers. 

(1) Cr. SicAU^, op.eit., J. A., mai-juin 1915, p. i7i-i79. 
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Nous nous sommes arrfitds plus haul au rapprochement qu’on peul faire 
enlre ces animaux de I’arl chinois et ceux de I art scylho-mongol venu de 
I’Asie occidentale; dans ces sculpturesdu Sseu-tch’ouan,on pourrait retrouver 
une trace de la m6me influence, mais ce n’cst pas elle qui les rend si vivantes 
el si altrayanles. Elies nous forcent h penser que le rdle de I’inlluence occiden- 
lale sur I’art chinois ful plul6l d’allumer son inspiration que de la rdnover par 
rimporlalion de modules exotiques qu’il aurait copids. On a Irop cherchd k 
ddmonlrer que le ddcor animalier chinois doit beaucoup k ceux-ci; c’est oublier 
que ce que nous admirons dans celle abundance de sculptures, de bronzes, 
de edramiques, de lissus, etc., ce n’esl pas ce que la Chine a imporld, mais 
bien ce qu’elle a erdd sur son propre foods, dtonnammenl riche de sensibilild 
et d'inspiration. 

Les pyl6nes du lombeau de Chen ne sonl pas exceptionnels; le Sseu- 
tch’ouan en renferme beaucoup d’aulres, ornds comme eux de frises en bas- 
relief et de figures d’hommes ou d’animaux en ronde bosse (1). 

Lessujets varienl quelque peu selon les sednes hisloriquesou Idgendaires; 
les figures principalcs sonl empruntdes aux raylhes, et les sednes reprdsentdes 
semblcnt vouloir rappeler les temps oil I’homme el le fauve dtaienl aux prises 
conlinuellement. Le sentiment arlislique se mainlient en gdndral d un mdme 
niveau, lors mdme que I’exdcution est plus ou moins habile, plus ou moins 
prdcise. Beaucoup de ces monuments d’ailleurs sont aujourd’hui en mines. 

Dans le Ilo-nan el le Chan-tong les pyl6nes fundraires sonl beaucoup 
plus simples. Les mieux conservds se voient auprds de la sdpullure de la fa- 
mille des Wou, prds de Kia-hiang; Id dgalement se Irouvenl les hons dont nous 
avons parld (p. 7). Le ddcor de ces pyldnes (pl. l i, 15) sc compose de reliefs 
plats, rcprdsentanl tant61 dcs bdtes (les symbolcs des quatre points cardinaux 
enlre autres) dans un encadrement, et tantdt des cavaliers et des chars, ainsi 
que des personnages mythologiques. Un des pyldnes porlc une longue inscrip¬ 
tion datde de Tan 147 de noire dre. 

Far leur style et leurs sujets, ces bas-reliefs sonl Irds apparentds d ceux 
qui ornent un petit ddifice dlevd devanl le tumulus des Wou. Compose de trois 
salles, il se trouva recouvcrl d la fin du xviii* sidcle par un dboulcment; en 
1786, un certain Houang Yi entrepril de le ddgagcr,mais au lieu de le remellre 
en dial, il Ic ddmolit et ddposa pdle-mdle les pierres sculptdes dans un hangar 
en hriques conslruit lout auprds. On y voil encore aujourd’hui un grand 
nombre de ces dalles ou lintcaux (pl. 16); mais d’autres fragments se sont 
dgards: I'un d’eux, fort endommagd, est mdme pai’venu au Nalionalmuseum 


(1) SftuALUi, o/». eU.,J. A., mai-jiiin 1915; Uiuion Archeologique en Chine, Atlas, I, planches 14 h 48. 
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de Stockholm. GrSce aux estampages qui rendent bien leur effet d^coralif, 
ces bas-reliefs sont d’ailleurs connus de tous ceux qui s’intdressent k Tart 
chinois (pi. 17). Les pcrsonnages sont indiquds en silhouettes plates, sur un 
fond l^gkrement creux, ray6 verticalement. La surface des figures est polie, 
et ce sont surtout Icurs contours qui ressortent; quelques lignes gravies indi- 
quent certains details du costume, etc. Cette technique, dont Teffet rappelle 
fort celui des vases « k figures noires », est manifestement la plus perfection- 
n6e qu’on ait employee sur les dalles fun^raires. La plus simple scrait le pur 
dessin grav6: e’estainsi que sont trait^cs les dalles du petit sanctuaire de Siao- 
t’ang-chan (v. t. IV). Sur la surface parfaitement dress<5e on dessinait les con¬ 
tours el on les gravail au burin, k peu prks comme les figures incisees qui 
ornenl les grandes briques de revfitemenl dans beaucoup de tombes. Cette 
technique, qui est k peine de la sculpture dans I'acception vraie de ce mot, est 
^videmment la plus primitive, et elle montre bien que ces vignettes en pierre 
ne font qu’imiter des ddcors muraux dessin^s el peinls. Un chainon inlerm6- 
diaire entre ces deux proeddds est reprdsenld, si Ton vent, par celui qui con- 
sistait k cerner les figures d'une incision profonde: ellcs restenl en silhouettes 
parfois Idgkrement coiive.xes: le fond est grisd de stries verticales. On a retird 
de sdpultures du Chan-long des dalles Isoldes ainsi orndes, qu’on peut exa¬ 
miner au Musde de I’Universitd de T6ky6 (pi. 19); celles que nous avons vues 
dans les collections d’Europe, au musde Cernuschi nolammcnt, sont d’origine 
moderne. Vers la fin de I'dpoque Han, on orna aussi des dalles de figures 
plates ou Idgdrement convexes sur fond uni: cetlc technique se conserve dans 
plusieurs bas-reliefs du in®, iv* ou v* sidcle (pi. 20). 

De tous ces bas-reliefs du Chan-long, la sdrie la plus intdressanle est 
incontestablemcnt celle qui ornait le vestibule de la sdpullure des Wou k 
Wou-leang-lseu; ses membra disjecta se trouvenl maintenant, nous I’avons 
dil, abritds sur les lieux mdmes par un ddicule en briques. Vingl-six pieri-cs 
sont scelldes aux parois, et plusieurs aulres, dgalcmenl sculpldes, sont posdes 
par terre. Elies varient beaucoup de forme el de dimensions selon la place 
qu’elles occupaienl dans rensemble primilif; les plus grandes, qui garnissaienl 
les murs, atteignenl jusqu’k 2 m. 20 x I m.CO; d’aulrcs servaient de poutres, 
de colonncs et de chapileaux (pi. 16 A, B). 

On peut classer leurs sujels en trois groupes : 1® sednes de la vie des 
ddfunls; 2® sujets mythologiques; 3® illustrations de conies ddifiants. Nous 
ne saurions ici donner le ddlail des cxemples de pidtd filiale, de fiddlitd des 
veuves, de loyauld envers le prince, de verlus guerridres, etc., ni des mythes 
du Hoi de I’Orienl, Tong Wang Kong, de la Heine de TOccidenl, Si Wang 
Mou, des gdnies de la Terre, de I’Air, des Nuages, des Vents, des fitoiles, qui 
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pullulent sur ces panncaux: si amusanle qiic soil celle 6lude, il nous faut rcn- 
voyer le lecteur a la description tr6s delaillde tpi’en a donn^e £doiiard Cha- 
vannes (i). Parmi les sujets qui reprdsenlenldes scenes de la vie quolidieiine, 
nous renconlrons souvenl des cavaliers el des chars: le cortege s’avancc vers 
un edifice de trois on qualre elages; les invites sonl re<;us avec les civililcs 
coutumi6res; des musiciens el des acroljales sonl 1^ |)our les dislraire; on les 
regale de mcls cl de Iwissons, el Ic sculpleur nous |>crmel d’assislcr h la pre¬ 
paration du festin dans la cuisine (pi. 17 B). Tout cela csl rendu avec un r^a- 
lisme naif el cousciencieux. dans un style d’ailleurs lr6s d^coralif. Ilya aussi 
des scenes de balaille: en parliculier nous voyons des comballants se dispuler 
un ponl. Guerriers monies sur des chars, cavaliers el fanlassins s’enlassenl 
aux deux bouls du ponl: c’esl un corps h corps k I'arine blanche; lanciers el 
archers rivalisenl d’ardeur. Sur la rivifcre que franchil le ponl, des hommes 
sonl encore en Irain de comballre dans des barques; les oiseaux elTray^s s’en- 
volenl, el de gros poissons risquenl leurs yeux hoi*s de I’eau. Toul cela nous 
decril avec exacliltide rarmemenl el Ti^quipemcnl des soldals chinois sous les 
Han (pi. 17 A). 

En g^n^ral, ces compositions sonl dispos^es en registres horizonlaux, on 
personnages el edifices se ddtachenl en silhouette sur un fond gris, strie. Ce 
qui esl par-dessus lout expressif, e’est le contour, la stylisation rylhmique 
des formes ondulantes, (|ui sonl particuli&remenl belles dans les longues friscs 
de cavaliers el de chars (pi. 18) el aussi dans les grands panneaux mylhologi- 
ques oil les nuages s’enroulenl el les dragons se prdcipilenl. L’effet d^coralif 
esl encore rehaussi^ par les bordures (jui les encadrenl ; nous y retrouvons les 
Illumes d^j^ remarquds sur la bordure exl^rieure des miroirs Han. Cesont par 
exemple les « vagues » caracteristiques, lanl les « vagues jiointues » (dents 
de scie) que les vagues allongdcs, combin^es, lanlot avec des bandes de tresses, 
tanl6l aveedes losanges disposes deux par deux; el surlout des volutes tr&s 
etalees el entrecoup^es, qui ressemblenl h des dragons enroul(5s ou des 
nuages el des llammes. Le fail que les ornements des miroirs repondenl & ceux 
des bas-reliefs conrirmc assiir^menl le caracl6re vraimenl chinois de leur 
style. 

Ces bas-reliefs ne sonl pas dela sculpture au vrai sens du mot, mais plulot 
des pcinlures ou des dessins au trail Iransfdrcssur la pierre. On a emis rhy|K)- 
Ihfese qu’ils repro<luisenl, au moins en parlie, les peinlures muralcs populaires 
qui ornaienl les demeures des grands, ce c|ue corroborc un passage du poele 
Wang Yen-chcou decrivant les pcinlures muralcs du (xilais de Ling-houang, 

(1) E.Cu*v*!<>ks, Uiuion archiologiiiue dnn» la Chine icplentrionale; tome I, premiere partie : La scul[w 
lure de I’ipoque des llan. Paris, 1913, p. ti3-lT3. 
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conslruit vers Ic milieu du ii* si^cle de noire fere(l). Ce sonl des scenes 
analogues k cellcs des l)as-relief8 qui nous occu|>cnt, ainsi que des images 
de guerriers vaillanls, de fils respeclueu.v, de philosoplics subtils, d’dpouses 
fiddles, de vainqueurs genereux, de sages el <rimb<^cilcs el aulres apolo¬ 
gues moraux ((ui s’accordent bien avec les snjels des dalles de W’ou-leang- 
Iseu. 

Ce qui nous frappe le plus dans tons ces bas-reliefs, c'csl leur rylhme 
decoratif el leur vigueur : animaux, personnages, chars, arbres, images, loul 
esl doming par un mouvemenl rebondissanl el lourbillonnanl. Les inlliiences 
ouesl-asialiques, Ir^s manifesles dans I'arl du bronze ^ la m6mc ^poqne, se 
Irouvenl ici libremenl refondues, comme dans les arls lexlilcs. Les chevaux 
^l^ganls, aux jambes fines, au con arqu6, parailraicnl presque inconcevables 
sans I’exemple de modules hell^nisliques ou baclriens ; mais on les a mis en 
harmonie avec les dldmenls puremenl cliinois, dragons, images, cavaliers el 
chars, el il en resulle des composilions d’nne parfaile lenue qui n’ofTrenl plus 
la moindre ressemblance avec I’arl ouesl-asialique ou hclldnisanl. En somme, 
ce qui nous inleresse le plus ne vienl pas de I’dlranger, mais bien de I’imagi- 
nalion des Cliinois. 

Oulre les bas-reliefs de la sdrie deWou-lcang-lscu, il exisle, nous I’avons 
dil, un cerlain nombre de dalles disparales qui ornaicnl les vcslibules de lorn- 
beaux aujourd’hui ddlruils. On en a rassemblc licaucoup dans les lemples el 
mausoldes de plusieurs villes du Chan-long, k Tsi-nan-fou, k Tcheng-tcheou- 
fou, au Tseu-yun-sseu de Ts'in-ning-lcheou, el on en voil aussi dans des col- 
leclions dlrangkres,au musde de I’Universild de Tokyd el k I’Oslasialische Mu¬ 
seum de Berlin. Parmi les bas-reliefs de Tdkyd on en remarque un qui reprd- 
senle la vie mdnagkre : des personnages occupds k la quenouille el au rouel, 
allumanl le pofile, porlanl de I’eau, cuisanl le pain (?) (pi. 19). La lechnique 
olTrececi de parliculier que les personnages sonl Idgkreracnl en creux surun 
fond grossikremenl i*aye qui simule un pen la malikre d’une nallc. 

La pierre de Berlin (colleclion du baron van der Heydl) prdsente au con- 
Iraire un fond uni, les personnages sc ddlachenl en relief mar(|u6, ils sonl un 
pen modelds el cern^s de lailles profondes. Elle esl en somme plus proche de 
la vraie .sculplure que loules celles que nous avons vues jusqu’ici, el elle offre 
rinlerdl parliculier d'6l/e daldede I’an M3de noire kre(pl. 20). Son sujel assez 
dnigmalique semble associcr I’anecdole k des elemenls mylhologiques. Le 
groupe cenlral sc compose de deux hommes monies sur des ligres (les deux 
beles onl une Icle commune); chacun de son cdld frap|)c un grand lambour 

(I) Cf. A. Waust. An Introduction to the Study of Chintu Painting, Londre«, I9J3, p. 30. 
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suspendu enlre eux. Dc ce lambour sortenl de longuCH banderoles qui, enlrc 
autres fonctions, servenl de sifege k deux aulres personnages munis de pelils 
tambours, ainsi qu’^ dcs singes. Sur unc cslrade, d'un cdt6, une danseuse et 
uii acrobatc donnent une representation, avec raccompagnemcnl de Irois 
inusiciens; de I'autre cdtd s’dldvent deux arbres aux branches bizarrement 
entrelacdes. En haut et en bas, des frises en haut relief reprdsentent des per¬ 
sonnages et des animaux. Quelle que soit rinterprdlation qu'il faille donnerh 
ces sujets dtranges, ilsnous sonl presentes d'une faQon qui tdmoigne d’un vif 
godt dc I’observation et d’un don rcmarquablc pour I’exprcssion sculpturale. 
Ce bas-relief a ddja la maturitd des sidles bouddhiques qui datent de la fin du 
v'sidcle el duddbut du \T; aussi est-on surpris de lui voir une dale beaucoup 
plus haute. 


L’enorme progrfes des arts plastiques sousles dynasties Hanse manifeste 
d’une fa^on particulidrement frappante et mdme sdduisante dans les statuettes 
animalidres en bronze el en terre cuite. II ne s’agit plus d’ornements rajoutds 
aux vases rituels et aulres ustensiles, mais d’objets d’art inddpendants : la 
plupart scmblenl avoir did destinds aux tombeaux; ils y devaient reprdsenter 
la force ddfensive des animaux vdrilables : en tons cas les sculpteurs sem- 
blenl s’elTorcer en gdndral de leur donner I’aspecl le plus rdel possible. Cette 
tendance se faisait jour ddjd dans les petits animaux de bronze de I’dpoque 
Tsin, mais ceux-ci ne remplissaient qu’un r61e sccondaireet purement orne- 
mental, ce qui esl moins souvent le cas sous les Han. Nous avons vu que la 
grande slatuairc en pierre pourvoyail a ladcmande en fait d’animaux gardiens 
dc I’accds des tombes : c’dlaienl ordinairement des lions plus ou moins fidd- 
lement figurds. Mais ces lions, chose bizarre, n’ont pas de reprdsentants 
dans la petite scidpturc de bronze et de terre cuite : ici la premidre place 
revientaux ours el a quelques animaux domestiques : chevaux, bdliers, pour- 
ceaux, chiens. 

L ours symbolisail sans doute la force aux yeux des Chinois, el c’esl 
pourquoi on en fail souvent le support d’un vase : mais les sculpteurs prirenl 
bientdl goiil d I’inlerprdtation de ses formes larges et pleines, en dehors 
mdme de toute intention symbolique. La sculpture chinoise, prise en elle- 
mdme, esl |)eul-dtre reprdsentee dc la fagon la plus sympalhique k nos iddes 
par les statuettes d’ours en bronze, d’assez grande taille, que nous a laissdes 
I dpoque Han. Elies sonl d’un charme irrdsistible, non seulement grdee k I’in- 
gdniositd et k la silretd de 1 interprdtation de la forme, mais encore par le sen- 
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liment aigii de la nature particuli^re de Tours. Citons parmi ces statuettes 
celle qui est dans la collection de M. Oppenheim & Londres, les deux du 
raus6e Gardner k Boston, et celle de M. Stoclet a Bruxelles. 

La premiere nous montre Tours assis sur son derrifere, soulevant ses 
pattes de devant et tournant la t£te un peu de cdtd, comme si la menace 
d’un danger attirait son attention (pi. 21). La pose ne diil^re pas essentielle- 
inent de celle de plusieui*s autres ours sculpt^s plus tard, mais jamais la 
b6te n'a dt^ rendue avec autant de grandeur ct de poids. .-Vssur^ment, la 
tfite est trop grosse pour les membres; elle semble (Jcraser le corps, qui 
cependant est capable de lui ofTrir une resistance elastique. Quoique tr6s 
sommairement indiqu^s, les petits yeux clignotants et le long museau fre- 
missant montrent une vigilance rus^e qui fascine le spectateur. Le bronze 
est revfilu d’une epaisse couche d’or tant6t luisante et tant6t incrustee d'une 
patine verddtre, de sorte que la statuette se trouve dotee d’une belle poly- 
chromie. 

Les ours du musde Gardner sont un peu plus grands et encore plus puis- 
sants : ils sont accroupis et ils allongent le cou en grognant de satisfaction 
(pi. 22). Les formes pleines et molles de leur corps sont & peine dilTdrenci^es, 
cependant on en sent bien la mobilit(i et la vigueur. On croirail que Tartiste 
s’est pr^occup^ surtout de faire ressortir le poids 6norme de ces bfites en accen- 
tuant la souplesse de leurs dpaisscs jambes et T^lasticit^ des pattes chargees 
de soutenir le corps. Dans la t6te, on voil surtout le museau eflil^, les oreilles 
rabattues, les petits yeux qui donnent aux b6tes leur air particulier de ruse et 
d’indolence. Mesurant seulement 16 centimetres environ de hauteur, ces ours 
onl une quality monumentale telle qu’ils pourraient etre consid^rablement 
agrandis sans devenir moins expressifs. 

On pourrait en dire autant de Tours en bronze dore de la collection Stoclet ; 
ici le sculpteur explode son motif presquejusqu’a Te.xageration, carles pattes 
de devant, trSs 6cartees,si ^paisses qu’elles soient,semblentsoutenir Tencolure 
avec peine (pi. 23). Vue de dos, la bCte est cependant impressionnante, les 
volumes de son corps r6tr6ci et de son arrifere-train prennent une ampleur 
grandiose. Tandis que Tours de la collection Oppenheim gagne a 6tre vu de 
face ou de trois quarts, celui de la collection Stoclet, qui a plus de grandeur, 
mais moins de caractfere el d’acuil6, doit 6tre contempli! de dos pour fitre 
appr^ci^ selon sea m^rites. 

II cxiale aussi, nous Tavons notd (tome II, p. 38) des figurines d’oura 
mass^es en groupes coniques pour servir, croit-oii, de « poids de manche » 
comme on en mettait dans les sai'cophages. Ici les ours ne sont pas model^s 
enti^rement en ronde bosse, on en apergoit quelques parties seulement qui 
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donnenl bien rimpression ile leurs ^Ireinles. car lenr roobilit(:‘cl leiir aouplesse 
sonl paiTaitemeiil rendues. 

Aprils les ours, ce soul siirloul les chevaux el les Ix^licrs qui fournisscnl 
des sujcts a la pelile sculpture animalii;rc en bronze. Los chevaux sonl figurds 
avec ou sans cavaliers; on nolera que les |>etil8 chevaux cn bronze (pi. 2i) 
paraissent dire d’une tout autre race que les chevaux ddcoratifs des bas- 
reliefs de Wou-lcang-tseu. Ils semblcnl, pcut-on dire, plus fiddles d la natui'e; 
s’ils sonl moins dldganls, ce sonl an moins de solides monlurcs jwiir Icurs 
cavaliers bien assis. II y a presque conne.\ion organique enlre fhomme el le 
cheval, lanl le cavalier parail solidenient inslalld sur la bdle. 

On serait tenld de comparer ces minuscules statues dquestres d la longue 
sdrie de chefs-d’oeuvre europeens qui reprd.senlenl le mdme sujel; cl quelle 
(pie soil la varidtd de ces derniers, ils sonl bien plus apparcntds enlre eux 
qu’a ces pclils cavaliers chinois, lesquels alteignenl h une singulidre majestd 
par la synlhdse quasi cubistc de fhomme el de la bdle; ilsform’enldes groupes 
d’une unild parfaite; ils sonl vus d’cnscmble ave<; une largeur cl une simpli- 
cild qu’on trouverait raremenl dans farl occidental. La solution du probldme 
par le modeleur chinois est pluldt celle qu’adopteraient nos sculpteurs les plus 
modernes, lorsqu’ils ne s’altachenl pas Irop k la vision rdabste des ddtails. 


C’est loulcfois dans les modclagcs en lerre cuile qu’on Irouve la plus 
grande varidld de figurines animalidres. La malidre, facile k travailler, invitail 
aux variations pcrsonnelles, si attachd que pQl dire I’artistc k quelques types 
Iradilionnels. Les lerres-cuiles communes dlaient, nous favons dit, tout sira- 
plcmenl fabriqudes au moule; les plus belles dlaient modeldes k la main, ou 
tout au moins retouchdes en sortant du moule. Pour en rehausser I’effet ddco- 
ralif, on les coloriail ordinairemenl, ou bien, comme nous favons vu, on les 
couvrail d’un glacis; mais les lerres-cuiles vernissdes, plus rdpandues aprds la 
fin de la dynastic Han, sonl en gdndral inferieures au point de vue plastique 
ii celles qui n’ont pas de glacis. 

.Nous avons dit quelques mots (lome II, p. til) de forigine de ces sla- 
tuetles d usage fundraire; nous n’y reviendrons pas ici, puisquc la question 
II inldrcsse pas direclemenl la sculpture; nous ne pensons pas d’ailleurs que 
parmi ces figurines humaines ou animalidres, les plus fiddles d la nature soicnt 
les plus imporlanles au point de vue de fhisloire de la sculpture; leur valeui- 
artisti(|uc doit bien plus d la traduction plastique du sujel qu’d f exactitude 
zoologique, pour ainsi dire, de sa representation. 
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Sill* les plus belles lerres-cuiles, nous conslatons la niCme puissance de 
concentration tpie dans la grande statuaire en pierre : les formes sonl simpli- 
fiees, trait6es par larges plans (jue ddlimilent dc longues lignes continues : 
celles-ci soutiennenl et affirment I’unit^ de I'ensemble. L’artiste congoit tou- 
jours son sujel sous son aspect Ic plus grand: il a peu de souci des details, ti 
moins qu’ils ne servant ^ faire ressortir un trait fondamental du sujet plastique 
tel qu’il vent le voir. II demeure fort libre vis-Ji-vis de la nature. II ordonne 
toujours ses motifs scion nn rythme precis. Les chevaux, par exemplc 
(pi. 26 B), sonl en g^ndral repi-^senles par une suite de volumes plains, sou- 
tenus par quatre robusles jambes : siqiportsde monument plutdl qu'appareils 
de trot. Le doguc (pi. 25 ,A) monlrc une queue recourbde, des oreilles alien- 
lives, un nez qui llaire, une bouche fermee (jui ne laisse pas que d'inspirer la 
crainte. C’esl encore une statuette cssentiellement statique, im|X>sanle par 
ses masses contenues dans dcs plans bien arr^tes. 

Quand le raodeleur pousse sa recherche un pen plus loin, comnie c’esl le 
cas pour les grandcs t6tes de chevaux qu’on lixait k des corps de lerre sou- 
tenus par des jambes de bois, il insiste encore, et avant tout, siir I’aspecl plas- 
tique de son sujel, mais avec un sentiment tr6s intime de la vie, il nous per- 
met discr^temenl de sentir la difference organique entre les regions osseuses 
el la douceur des naseaux par exeraple. Par contre, la bouche enlr’ouverle,qui 
est un point culminant de la composition, est traiiee avec une hardiesse deco¬ 
rative, et la levre inferieure retroussee donne a la silhouette un accent d’une 
belle fierie (pi. 27). Il n'est pas impossible que I’autcur de cette tCte de cheval 
s’inspirdt quclque peu d’un motif hclienistiquc : I'originaliie du Chinois n’en 
serait que mieux demontree, puisqu’il a su transformer son eraprunl selon son 
genie national. Le type de ce cheval n’est pas, A proprement parler, chinois; il 
est pluldt ce qu’on est convenu d’appeler bactrien; son caraciere artistique 
n’en est pas moins lout k fait etranger & TOccideiit, et il faut reconnaltre 
qu’il depasse de loin les chevaux dus aux sculptcurs grecs. 

Quant aux figures humaines, elles sonl interpretees avec le mdme souci 
d’affirmer le caractere general : en particulier le modeleur tire un parti plas- 
lique des longs el lourds manteaux. La construction du corps est h peine 
indiquec: telles de ccs figures, plantees dans leur robe aux bords evases, sem- 
blenl surgir du sol comme des ironcs d’arbre; un mouvement de bras, un 
leger dehanchement, une inflexion du cou suffisent k rompre la monotonie et 
k rendre le personnage intercssant (pi. 29). Malgre leurs petites dimensions, 
elles font un effet monumental k cause de leur unite plastique, et de leur modeie 
qui suggfere plus qu’il ne precise. Dans les ifiles, cependant, I’arlisle sait trfes 
bien caracteriser les types, voire mfime les individus. Certaines de ces sta- 
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tuettes semblent avoir model^es d'apr^ nature, sans intention d’ailleurs 
d’en faire des portraits personnels. La sculpture de portrait est un art qui, aux 
^poques classiques, n’a jamais s^duit les Chinois, du moins jusqu’ti I'^poque 
de maturity de leur peinture; en g^n^ral, ils etaient trop puissamment ins¬ 
pires par leur imagination creatrice pour subir les entraves inherentes aux 
particularites individuelles. 

II est except ionnel aussi que les Chinois ten tent d’exprimer le mouve- 
ment dans la sculpture en ronde bosse; s’ils le font, comme dans telles sta¬ 
tuettes de danseuses (pi. 30), ce n’est pas tant en dilTerenciant les formes qu’en 
accusant les longues lignes continues du vetement, que le mouvement deplace 
selon le rvtbme de la danse. 


II 


STATUES FUNERAIRES ET TERRES-CUITES 

DES SIX DYNASTIES 


On peul suivre le d^veloppement de la sculpture en Chine au cours des 
sidcles qui suivirenl imm^diatement la chute de la dynastie Han-orienlale (214 
de notre fere) non seulement dans I'art intime des petites terres-cuites et dans 
la grande statuairc animalifere, mais encore dans la statuaire bouddhique. 
Celle-ci, dfefinitivement triomphante fe partir du milieu du v* sifecle, de>’ienl 
notre principale source de documents si nous voulons fetudier revolution du 
style. Mais avant d’aborder cette sculpture religieuse, fe laquelle il convienl de 
rfeserv'er un chapitre spfecial, il faut nous arrfeter un instant fe la sculpture des 
M Trois Royaumes p et des Six Dynasties, qui se rattache directement fe celle 
de I’fepoque Han. Elle esl surtout reprfesentfee par les terres-cuitesfundraires; 
les grandes statues de pierre sont relativement rares, mais d’une haute valeur 
artistique. 

Revenant done aux statuettes de terre cuite qu’on ddposait dans les 
tombes pour servir k 1' « dme terrestre p du defunt, nous constatons qu’outre 
les animaux habituels : chevaux, chiens, pourceaux, on reprdsente certaines 
bfetes nouvelles: chimferes, rhinoedros et chameaux. Leschimferes, qu’on figure 
tantdt gisant dans une pose tortillde et tantdt debout, avaient sans doute pour 
function de gardcr la tombe plutdt que de servir au mort directement : au 
reste, elles possddaient peut-fetre un sens s^mbolique. Mais comme elles sont 
gdndralement troudes dans le dos, il paralt vraisemblable qu’elles servaient de 
lampes ou de supports de lampe : hypothfese d’ailleurs non ddmonirde jusqu'k 
present. D’aprfes la description ddjk citde (t. I, p. 31) de la sdpulture de Che- 
houang-ti, on fabriquait des sortes de chandelles en graisse de morse destindes 
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^ brQler fort longlemps; cles lampes merae primitives pouvaient remplir line 
fonction analogue. 

Ces eloimanlcs b^tes an corps de chat, aux dpauics inunies de pctiles ailes, 
a la I6le cornue (pi. 31 B) appartiennent a la mSmc ramillc que les grands ani- 
maux gardiens des sepultures Leang, auxquels nous reviendrons plus bas. Cc 
sont des creatures iinaginaires non moins curieuses par leur allure terrifiante 
que par I’interpretalion synthetique, presque cubisle, de la forme. 

Des grands chevaux il ne nous est parvenu en general que le corp.s el la 
tete : les jambes, qui etaienl cn bois, ont pourri (pi. 31 A). Lemodcie vigoureux 
de la tete par larges plans rappelle celui des chimeres : c’est bien la mdme 
vision artistique. Les elements fondamentaux du style sont les memes qu’k 
I'epoque Han, mais il est plus articuie, plus clair dans son expression. Ces 
animaux sont en general trfes voisins de I’art Han ; les types se sont crees pro- 
bablement au cours des in* et iv* sifecles. 

Les chevaux et les chameaux modeies enti6remenl en terre paraissent 
elre d'epoque un peu plus basse. Ils accusent une interpretation un peu plus 
tournee du c6te du I'ealisme, et ils s’ecarlenl davantage des figurines Han. 
On a des raisons de les attribuer d la dynastie des Wei septentrionaux {\* siede 
et debut du vi"). Les chevaux sont courts de croupe, ils ont les jambes de de- 
vanl plut6t longues, le cou tr^s haul, la tete allongee, mince, un peu busquee. 
Avec leurs longs tapis de selie qui pendent parfois presque jusqu’h terre, ou 
les grands caparagons qui recouvrent le cou et le corps de la bete, ils nous rap- 
pellent souvent les palefrois du Moyen-age pares pour le toumoi (pi. 33 A). 
Ils appartiennent evidemment k une race toute particulifere, probablement in- 
troduite en Chine par les Tartares T’o-pa—|>euple dont etaient issus les Wei 
Septentrionaux, — ces cavaliers habiles et bien montes qui avaient rdussi ^ 
penetrer en Chine. 

Si les chevaux out de reiegancc et de la finesse, les chameaux, par contre, 
sont lourds et trapus (pi. 32, 33 B). Leurs jambes obliques el cagneuses, leur 
cou (}norme, leur longue barbe qui pend comme une outre devanl leur corps 
maigre sont bien observes. Ils ont I’air capablcs d’alTronler les deserts de la 
Mongolic : ils sont ordinairement charges de ballots et de corbeilles de provi¬ 
sions. Si bien equipcs, ils ne semblenl pas repr^senter sculement dans la lombc 
les bfites que possedait le ddfunt ; ils permellronl aussi h son « dme lerrestre » 
d'accomplir un long voyage. Moins d^coralifs (|ue les plus beaux chameaux 
T ang, ils expriment avec plus de puissance le caracliire pilloresque de la 
bete. 

On rencontre parfois d'autres animaux encore; cilons notammenl unc 
trfes belle statuette d’un boeuf du musee de Berlin (pi. 34 A). La construction 
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organique en csl si bien comprise, leraouvemenl dcsarliculalionssi bicnexprime 
qu'eUe devienl line teuvre aculpturalede premierordre. I’ouss^c un peu plus loin 
queles slat uelles analogues de I'epoque Han, elle n’a ricn perdu de leur grandeur. 
D’aulre pari, elle a plus de puissance el d'auloriliS que les animaux de I’epoque 
T'ang: il esl done permis de Taltribuer li la dynaslie VVei. Elle olTrc aussi 
I'inl^rdl parliculier de pouvoir 6tre rapproch^e d’une statuette en bronze de 
la collection de M. Wannieck representant un boeuf couch6, el qu’on dil pro- 
venir de Li-yu. Nous avons reproduil ces deux statuettes sur la mfime 
planche (34), de fagon que le lecteur puisse les comparer: il serait superllu de 
commenler la ressemblance dans la conception g^n^rale du sujet et dans I’in- 
lerpr^lalion des formes. Ce bronze, qui esl un chef-d'ceuvre, se Irouve Sire si 
voisin du boeuf en terre cuile, que nous croyons pouvoir leur altribuer k lous 
deux la mSme dale, ou peu s’en faut, enlre TSpoque Han el I’Spoque T’ang. 

Les figures humaines deviennenl Ires variSes el IrSs nombreuses. Les 
plus rSpandues sonl des cavaliers — des deux sexes. Tous bien en selle, ils 
portent un costume appropriS: longues culottes (de cuir?) sou vent resserrSes 
sous le genou, el une sorle de justaucorps retenu par une ceinlure. En fail de 
couvre-chef, les gens de qualilS portent d’Stranges bonnets, el les domesliques 
des bonnets de fourrure ou des capuchons. Cette coilTurc militaire est aussi 
celle des gardiens posl6s aux quatrec6tdsde la tonibe, parfois dans une attitude 
agressive, parfois appuy^s sur leur sabre ou sur leur bouclier, comme 
saint Georges. Le costume fdminin esl ajuste egalemcnl, avec des manches 
l^gferes, mais il esl parfois si long que la Iraine peul se ramasser et se porter 
sur I’avanl-bras. D’aulres femmes portent une grande pifecededrap par-dessus 
leurs bras crois^s. Ces femmes sonl en g^n^ral exlraordinairement fluettes et 
6lanc6es: la laille haul placde, les proportions allongees rappcllenl nos robes 
Empire mais la chevelure esl coiff^e en hauteur et prise dans un grand bonnet 
plal qui enveloppc m6me les oreilles el Toccipul. Elies n’onl pas la grace el 
I’exlrame dl^gance des belles de I’dpoque Han, mais ellcs onl un charme k elles 
dans leur sourire mulin, leur mainlien vif, parfois un peu raide, et leur air de 
sanl6 juvenile. Les plus anciennes el les plus belles de ces statuettes funeraires 
feminines sonl fort peliles (15 a 20 cm.); peu k peu on les fail plus grandes, el 
elles alleindront jusqu’a 70 ou 75 cm. En meme temps, le costume dvolue; il 
prend le caracldre d’une longue pdlcrine k bordures; la coiffure s’dtalc en deux 
grands ailerons; la chaussure esl fort large el h bout relevd. On voil dans les 
collections d’Anglelerre et d’Ameriqiie de nombreuses statuettes (pl. 35, 3fi), 
qui probablemenl ne remonlenl pas au delh du milieu du vi* sidclc, done aprds la 
fin de la dynaslie des Wei seplenlrionaux. 
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Les plus prochcs pai*entcs dc ccs petites statuettes, nous les trouverons 
dans les bas-reliefs bouddhiques, sur les parois des temples rupestres, ou sur 
les stales que nous aurons lieu de ddcrire plus loin. Auparavant, nous devons 
noter quclqucs sculptures qui ont un rapport direct avec i'art pr^bouddhique; 
entre autres des pierres sculpt^es (en relief plat) de silhouettes se d^tachant 
sur fond uni : c’est la continuation d’une branche particulifere de la sculpture 
Han. Uncollectionneurjaponaisenpossfede un excellent ^chantillon(La Sculp¬ 
ture chinoise, pi. 2); c’est un personnage repoussant I'attaque d’un tigre : 
sujet classique qui rappelle une sc6ne du rouleau bien connu de Kou K’ai-tche 
(British Museum). D’autres bas-reliefs, oh les figures sont grossi^remcnt 
taill^es dans une technique un peu sommaire, peuvent sans doute 6tre attri- 
bu^saux sifecles qui suivirent imm^diatement la chute des Han ; nous n’avons 
pas la place de les d^crire en detail. Nous trouvons des oeuvres plus belles 
dans la statuaire monumentale, dans les lions et les chim^res qui gardaient 
les sepultures royales ou princiferes du Ho-nan, ou encore des environs de 
.Nankin, capitale des dynasties Song, Leanget Tch’en. 

Ces dnormes statues constituent en fait un groupe des plus remarquables 
dans la sculpture chinoise en pierre. Beaucoup se trouvent encore in situ, 
aupr^s des tombeau.x que les historiens ont pu identifier; d’autres, un peu 
moins cncombrantes, ont 6i6 6tees de leur piedestal et expedites en Occident, 
malheureusement .sans toutes les precautions utiles au rep^rage exact de leur 
situation preinihre : dans ce cas, leur style peut seul nous permettre de les 
situer dansl’ordre chronologique. Mathias Tchang, auteur d’une monographie 
sur les sepultures de la famillc Siao (region de Nankin), en enumhre douze : la 
plus ancicnne est celle de I’empereur Ts’i Wou-li (mort en 493), la demiere 
celle du due Siao Ying (1). Une partie de ces tombes ont ete decrites et repro- 
duites par Segalen, h qui nous devons aussi la premiere reproduction d’une 
chimere ' partiellement detruite)du tombeau de I’empereur Song Wen-ti (mort 
en 4o3); mais aucun de ces savants ne parle des sepultures d’oii furent enlevees 
les chimeresqui figurent dans les collections d’Europe eld’Amerique. 11 sem- 
blerait done qu’elles ne fussenl pas situees dans la meme region, mais cachees 
plutdt dans un coin du Ho-nan ou aucun archeologue ne les a decouvertes. 

(l)Cf. Mathias Tcutsc. S. J., Tombeaax <U$ Leang, Shanghai, t9H; V. SioALBs, Reetnl Discovtritt 
ia Ancient Chineu Sculpture, Sournal of the North China Branch of the R. A. S., 1917; Sto*LBs-I.AaTiaoB. 
G. Dv: Voisiss, Mission Archiologique en Chine, Atlas, tome II, Paris, 1914; 0. Siafta, La Sculpture Chinoise 
dtt f* ou A/I* siicle, Paris, 1915, jilanchcs IH-Xl. 
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Ces ^talues reprdsenlenl des b6les ail6es qui gardaicnt deux ^ deux I’accds 
du « chemin desdmes » {chen-tao) conduisant au terlre funeraire. Cette avenue 
6tait flanqu^e ^galement do deux atfeles portees par des tortues et de deux 
colonnes : ces monuments sont encore debout dans certains cas. Parmi les 
bCtes on distingue deux tj'pes principaux : les a chim&res »> qui ont un air k 
moiti^ lion et ii moili6 dragon, et les vrais a lions » qui portent encore des 
ailes sur les (lanes, mais point de plumes, d’^cailles, ni de barbe de flammc. 
Les chim^res qui sont les plus fantaisistes de toutes ces bfites legendaires, et 
que les auteurs chinois modernes appellent simplement ki-ltn {Tchang les 
appellc chevaux ail6s) passaient sans doute pour 6tre aussi les plus nobles, car 
elles gardaient les sepultures imperiales, tandis que les lions gardaient les 
tombes des princes, mais non des princes r^gnants. 

La plus ancienne que nous puissions dater est la grande chim6re de la 
sepulture de Wen-ti, I’empereur Song decede en 453. Cette bete colossale 
demeure imposante malgre sa ruine; le liaut de la tfite est brise et le corps est 
en grande partie enfoui sous un tas d’ordures qu’il fallut faire deblayer pour 
prendre la photographic (pi. 37 A). Le calcaire gris est fort ronge*, on dis¬ 
tingue neanmoins sur le corps et les membres les traces d’ecailles ou de 
plumes; on voit aussi que la bfite portait des ailes, non seulemcnt sur ses 
flancs, mais derrifere ses oreilles. Le pendant de cette chimfere a compl6tement 
disparu sans laisser de traces. 

Autre chimfere qui se trouve encore in situ; cellc de I’empereur Ts’i 
Wou-ti (d6c6d6 en 493). De dimensions moindres, elle est beaucoup mieux 
conserv6e (pi. 37 B) ; ses membres sont courts, la queue est tr6s d6velopp6e; 
ce qu’elle a de plus imposant, e'est une t6te immense k la gueule b^ante, d’oh 
pendent une barbe decorative et une langue demesuree. On remarque aussi 
que le corps est recouvert de plumes et pourvu de trois paires d’ailes. 

La chimfere de la tombe del’empereur Leang Wou-ti, decide en 549, a 
une attitude plus fi6re (pi. 38). Le mouvement de son corps longet souple se 
developpe mieux, et se rebausse de la courbe puissante de son cou relevd. 
L'animal, represente « passant », semble plein de puissance et d'agilite. Les 
ailes et les toulTes de plumes sont indiquees en faiblc relief ou meme simple- 
ment gravees. 

La vigueur et le mouvement prennent une tournure plus violente dans 
les deux grandes chimeres conservees h (’University Museum de Philadelpbie 
(pi. 39, 40). Nous ignorons leur provenance, mais leur style nous donne lieu 
de penser qu'elles sont ant^ricurcs ^la chim^redu tombeau de Leang Wou-ti. 
Leur corps ^Idgamment 6tir6, qui se relie directement aux membres post6- 
rieurs, les ailes et le plumage sculpt^s en haut relief, tout cela indique une 
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dpoque relaliveracnl ancienne. Plus lard, les chimfcrcs dcvienncnl dc plus en 
plus raidcs cl gauchcs, cl Icurs plumes, pour ainsi dire alrophi^cs, soul ren- 
ducs en lr6s faiblc relief ou siniplenienl cn Irails gravds. La |)arcnld avec les 
lions Han, lei par exemple celui que nous avons vu reiiversd de son socle ^ 
Wou-leang-lseu 1 1 i7 de noire dre), esl plus sensible ici que dans les chimdres 
dludides prdcddemmenl, el cUe s’avdre encore plus dans une pelile chimtre 
apparlenanl h MM. C. T. Loo el Cie, qui arriva de Chine en mdme lemps que 
les slalues de Pliiladelphie (pi. 11). Elle pi-dsenle une encolurc plus comprinide 
el une Idle relalivemenl plus grande, loul comme les lions Han. Le mouve- 
menl, I'dlaslicild, la lension musculairc de ces bdles iniaginaires soul rendues 
avec une force admirable. Les membi^es s’allongenl, Ic cou se lend, la Idle sc 
rejelle en arridre, la |>oitrine s’avance en courbe puissanle, el lous ces mouve- 
ments soul encoi'e soulignds par des Irails incisds qui suggdrenl les ressorls 
d’acier d'un elTroyable engin. Ils reprdsenlenl en rdalild les muscles de la bdle 
Irds slylisds; mais le sculpleur a .su en lirer un parli si libre el en concen- 
Irer relTel si judicieusemcnlque sa slatue devienl un faisceau de mouvemenls, 
une synlhdse de la force animale h son paroxysme. Dans la slaluaire chinoisc 
nous n’en relrouverions I’dquivalenl que sur les plus beaux pyldnes du Sseu- 
Ich’ouan; encore les figures qui ornenl ces derniers u’alleignenl-elles pas k 
I’iulensild, k la liberld ddcoralive, k la slylisalion superbe de ces chimdres. 
C'esl pourquoi nous n'hdsitons gudre k leui* assignor une dale antdrieure k 
cellcs des chimdres de Ts’i Wou-li el de Lean" Wou-li. Elies furenl incon- 

O 

leslablemcnl sculpldes k une dpoque qui conservail loules fralches les Iradi- 
lions de I’dpoque Han; peul-dlre dans des rdgions assez dloigndes de la capi- 
lale mdridionale. Quanl k ddlerminer avec plus de prdcision leur dale el leur 
provenance, il nous faudrail quelqucs renseignemenls sur leur sile originel; 
il parall en louscas vraisemblable qu’elles remonlenl an v*sidcle. 

Ddjk assez diUdrenle, loul en apparlenanl k la mdme race fanlalsisle el 
monumenlale, la chimdre de la colleclion Sirdn (pi. 42) a le corps couverl de 
plumes slylisdes; ses ailes sonl peliles, le cou esl un peu raide, la Idle dnorme. 
Au point de vue purenient plastiquc, le corps Irds vigoureusement modeld 
pourrail sembler supdrieur k lous ceux que nous avons vus; mais le mouve- 
menl esl moins afHrmd, la courbe du cou esl moins belle. L’expression 
farouche de celle bdle grotesque esl accenlude par les grosses oeilldres, les 
narines bdantes, la moustache conlournde. Vue de face, celle Idle rappelle 
les t'ao t'ie; vue de profil, la chimdre semble devoir sa fiertd k sa haute crdle 
qui 1 apparenle en quelque sorle aux habitants de fair. A ne considdrer que 
rdvolulion gdndrale des formes, celle chimdre parail appartenir k la mdme 
phase que la statue de la tombe de Ts’i \\ ou-ti (496), mais il n’y a pas analogie 
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exaclc enlre Ics deux lypcsde hdles : il esl probable qu’elles n’onl pas vu le 
jour dans la mdiiie province : noire chira6re ne provient d’ailleui-s pas du 
K.iani'*sou, inais du Ilo-uan, ofi se Irouvaienl, notons-le eu passant, les sepul¬ 
tures (le cjuelquea princes Leang. Ce (|ui corrobore celle attribution, c’esl 
qu’il y a (juelqucs ann(5es, M. Grosjean, I’antiquaire de Fdkin, acbeta dans le 
Ho-nan line statue du m6me genre, egalenieni caracterisec par un corps ele¬ 
gant el bien modcld; la Idle manquail (1). 

Ln troisidme ediantillon du indmc groupe apparlenail & la Vamanaka 
Company de New-^ork, iiiais ici le corps paraissait un peuelrique par rap|>ort 
h la Idle, d’une exageration caricalurale. 

II esl (1 ailleurs possible que d aulresbeies dumeme genre reslenl encore, 
plus ou moins raal conservees, dans des coins inconnus de la Chine. Elies 
etaient fort rdpanducs coinmc gardiennes des tombes impcrialcs ati v* sidcleet 
au debut du VI*. Plus lard, ellessemblent edder la place aux lions (jui n’avaient 
pas enliercment disparu de la sculpture chinoise, radme au moment ou les 
chimdres occupaient le posle d’lioimeur. 11 ne serait pas facile d’expliquer ce 
phenomdne sans dtudicr h fond reiatgendral de la civilisation chinoise h celte 
dpoque. 

A litre d'dldmenl de comparaison, citons le lion-griffon aild du British 
Museum, que Ton croil dire une oeuvre bactrienne du iv' sidcle av. J.-C, C’esl 
le mdme sujel que nos chimdres chinoises, prdsenie sous une forme hellcni- 
sante (2). Celte statue de bronze est, si Ton veul, fondamentalemenl perse et 
acherndnide ; mais une synthdse de la forme qui esl bien grecque lui prdle de 
la noblesse. Dans les grandes statues de pierre que nous venous de dderire 
subsiste en grande proportion cecaracldre iranien; au lieu d’dtre rndtissed'dld- 
gance grecque, il s’enrichil, grace au gdnie cliinois, d’une vigueur el d’unc 
vitalite qui le transforment. 

La plupart des grands lions ailes des environsde .\ankin dcmcurenl sans 
doute dans leur situation premidre. Leurs dimensions, leur poids colossal 
semblent avoir jusqu’ici ddfid les demdnageurs; mais la pierre esl souvenl 
fendue, el beaucoup de ces monstres vont bientdt toraber en morceaux. Les 
plus anciens etles plus beaux ornenl les sepultures dlevdes aux membres de la 
lignde des Leang, c’esl-a-dire aux frferes de I’empereur Wou-li. le prince Siao 
Sieou (ddedde en o!8), le prince Siao Tan (ddedde en .')22), eufm le cousin de 
I’empereur, le due Siao King (ddeddd en o2.3). On trouve en outre deux ou 
Irois grands lions dans la mdme rdgion, ti Vao-houa-men, h Test de .\ankin, 


(I) Cr. O. L<i Sculpture ChinoUe, planehe 11. 

[i) Cf. D«LTO!f, The Tremurt 0 / the 0.ru$, Londres. 1916, pi. is 
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raais ils sont d’une quality arlisliqueinf^rieure. Analoraiquement, nous I’avons 
dit, un lion n'esl pas trfes different d’une chimfere ; il est ail6 comme elle, s’il 
n’a pas ses plumes ou ses ^cailles. A d^faut de barbe, il laisse pendre unc 
enorme languedevanl son poilrail gond^. Un lion se repr^senle en marche, 
avancanl majestueusemenl ou encore s’arrfilant soudain, serranl les palles de 
devanl, Q6chissanl sur son arrifere-lrain, el levant haul la I6le sur un cou lifere- 
inenl recourb6. Les formes sont pluspleines, lesmembres plus robustes chez 
le lion que chez la chimfere de la m6me 6poque i la puissance de leur masse n est 
pas moins imposanle que leur tension musculaire. 

Leseaux et les gel^es out endommagd plus que les autres les lions de la 
lombe de Siao King, aujourd’hui enlists dans une rizidre inond6e donl le ni¬ 
veau leiu" arrive 6 mi-corps (pi. 4o). Au printemps, quand les eaux sont hautes, 
ils ressemblenl h des barques de Vikings Levant sur une proue recourb^e la 
gueule beanie d’un dragon. L’analogie ne se poursuil assuremenl pas jusque 
dans les details, raais cette similitude du mouvemenl general mdrite d’etre 
relevee. 

Pr^s de la tombe du due Siao Sieou aujourd’hui recouverle par le 
village de Kan-yu-hiang, se trouvent deux lions colossaux mieux conserves 
el plus visibles (pi. 43, 44). On y voit aussi deux hautes sidles (p’ei) sou- 
tenues par des tortues (pi. 4fi) et une colonne cannelde surmonlanl un 
socle de dragons replies. De loutes les avenues fundraires de la Chine, 
e’est probablemenl la plus ancienne qui soil en parlie conservde : elle nous 
indique ddjk leur disposition gdndrale que les sidcles suivants enrichironl 
beaucoup. 

Nous avons ddjk dit un mol, en passant, de la provenance iconographique 
du lion ', le seul fail qu’il csl aild nous indique qu’il faul la chercher en Perse. 
D’aulre part, les lions achdradnides et sassanides descendant directement du 
lion assyrien, el c’esl lui qu’on peul regarder comme I’ancdlre commun de 
tons les lions sculplds en Asie, et de quelques rares lions rdussis dans Tart 
europden. Onne saurail encore dire dans quelle mesure ces prototypes proche- 
orientaux dtaient connus des Chinois : ils surent en tous cas les refagonner 
avec une liberty et une fanlaisie singulidres, el dans un esprit conforme k leur 
tradition. Par leur style, ces statues sont la continuation directe de la scul - 
lure I Ian. En mdme temps il est fort vraisemblable qu’h cette dpoque une 
noiivelle onde d’influenccs occidentales vinl toucher la Chine par une autre 
voie que celle des barbares du nord-ouesl. On remarqueen effel que ces lions 
n’existenl pas dans les provinces septentrionalcs oil regnaient les Tartares ; 
on les Irouve uniquemenl dans les regions du sud, oh I’dldment dlranger n’avait 
jamais supplantd la race Han, gardienne de la v'ieille civilisation chinoise. Ils 
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reprdsentenl I’apog^e de I’art sculptural en Chine : ils sent le l^moignage le 
plus aulhenlique ct le plus imposant du gdnie artistique chinois. La puis¬ 
sance crealrice qui s’exprime ici avec tant de liberie et de vigueur, d^tourn^e 
d^sormais de plus enplus au profit de fart religieux, va se subordonner k une 
mcntalitd et k une iconographie qui sont des importations exotiques. 


Ill 

LA SCULPTURE BOUDDHIQUE 
DE L’EPOQUE DES WEI DU NORD 


La sculpture bouddhique conslitue sans douter^Mment le plus abondant 
et le plus important cl tous^gards de Tart plastique chinois; comme clle risque 
de presenter beaucoup de caract6res peu familiers aux Occidentaux, nous 
croyons devoir nous y arrfiter assez longuement. 

Nous avons indique en passant qu’on ne peut gufere faire remonter ses 
debuts au delJi du milieu du v* sifecle ; au vii* el au d^but du viii«, elle aura 
atteint son apogee ; ensuite c’esl le ddclin, malgrd une renaissance fdconde el 
varieequi se produit vers les xii* el xiii* sifecles. On voil que ses monumenls 
se repartissenl sur une pdriode fort longue : ils sonl remarquablement nom- 
breux, mais de qualil^ indgale. Ce sonl Irop souvenl des Iravaux d'arlisan 
depourvus d’individualit^ ; mais on y Irouve aussi des cr^alions egales aux 
chefs-d’oeuvre de la sculpture rcligieuse de tons les temps et de Ions les pays, 
surtout si « par religion » nous entendons une conscience spirituellc plutdt 
(|u’un systfeme lhdologi((ue. 

Avant d atteindre la Chine, la sculpture bouddhique avait ddjk suivi un 
lung ddveloppement dansl’Indect dans I’Asie centrale ; ses principaux motifs 
iconographiques. scssymboles, Icsaltributs desesjiersonnages avaient Irouvd 
une forme ddfinilive. Les Chinois les adoptdrent comme ils adoptaient les 
ficritures bouddhiques ; si plus lard ils y apporldrenl des modifications, ce 
fill dans I'inlerprdlalion artislique, non pas dans les Ihtmes. On peut dire qiic 
les Chinois onl su iinprimer aux symholes traditioniicis une expression loute 
neuve . ils les rapprochdrenl de I hiimanile sans reduire leur portee spiriliielle. 

La Chine possddail des sculplcurs supdrieurs h ceux de tons les autres 
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pays de rExlrSme-Orienl; ils dtaicnt lesgardicns de traditions profond^ment 
cnracindes, que les sujets bouddhiques pouvaient les ainener h modifier mais 
non rel^guer dans Toubli, et qui, d’line facong^n^rale, demeurferent prepon- 
d^rantes m£me apr^s I’adoption des themes indicns. C'est peut-6tre une des 
raisons pour lesquelles la sculpture religieusc, malgrdsoncaractfere essentielle- 
ment abstrait, malgre la rigueur de ses canons, put revfitir en Chine des 
aspects plus bumains et plus naturels qu’en aucuu autre pays. 

Mais il nc faut pas oiiblier qu’en chercliant & prcciser les composanles 
esth^tiques de la sculpture bouddhique chinoise, nous cedons & une preoccu¬ 
pation qui etail inconnue dcs Cliinois de Tepoque. Pour eux, cet art devait 
servir avant tout ^ exprimer certaines idees religieuses. Sa portde ddpendait 
bien plus de la presentation symbolique du sujet que de son inlerpretation 
artistique. La sculpture religieuse ne comptait pas au nombre des beaux-arls a 
cdte de la peinture et de la calligraphie ; tout ce qu’on demandait aux sculp- 
teurs, c’etait de traduire certains sujets traditionnels, certainesideesbien arre- 
tees. 11s ne devaient pas chercher dans I’accentuation du corps physique, 
dans I’imitation de Thumanite vraie, un surcrolt d’attrait pour leurs statues de 
Bouddhas ou de Bodhisattv'as; ti plus forte raison ne pouvaient-ils rien changer 
dans I’attitude ou les gcstes de ces personnages, sous peine de n’etre plus 
compris. Une tradition iconographique longue et ddtaillde avait fix6 tons ces 
elements d’expression. 

La grande majority des statues bouddhiques repr^sente des personnages 
isolds, assis ou debout, sans la moindre indication d’un mouvcment,en dehors 
des gestes symboliques. Ordinairement les Idtes sont conformos certains 
ty|>es prdcis susceptibles de varier d’un sidcle ou d’une region h I’autre, mais 
trds rarement empreints d’une recherche d’individualite. Le corps, lui, ne sert 
(ju’a soutenir les draperies plus ou moins simples, surtout dans les statues 
archafques. Mdme lorsqu’il s’agit d’un personnage qu’on reprdsente souvent ^ 
moitid nu, un dvarapala (ganlien de I’entrde) par exemple, le corps est modeld 
dans un sens non pas rdaliste, mais purement symbolique: les formes hercu- 
Idennes, la musculature dnorme sont de parti pris exagdrdes i seule fin d’ex- 
primer une force et une vigilance surnaturelles. 

Pour bien se retrouver parmi tons ces symboles, il est indispensable de 
connaitre un peu les iddes dont ils sont issus: ce n’est pas chose trfes facile 
pour les Occidentaux peu familiarisds avec les conceptions bouddhiques. Ce 
n’est pas ici le lieu d’dtudier un sujet si vaste: nous devrons nous borner it 
quelques observations trds sommaires relatives aux Ihdmes religieux les plus 
rdpandus et h leur expression iconographicpie, avant d’aborderl’dtude de I'dvo* 
lution du style dans la sculpture bouddhique en Chine. Dans bien des cas 
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d’ailleurs, les artistes de ce pays interpr6tferenl certains thfemes de facon 
libre ou arbitraire, lantot faute d’en connallre eux-mfiraes la vraie signiGca- 
tion, el lanl6l parce qu’ils s’accordaienl quclques licences aux d^pens de la 
clart^. Le monde con<;u par le bouddbisle est comroe iin oc^an inflni ] son 
panthdon est |)euple de deilds innoinbrables qui,|)our la pluparl.symbolisenl 
(les elals spiriluels. La valour des statues qu’on en i>eul faire d^pendra de la 
fagon dont dies suggdent ou reflfetenl ces i(l6es. 


* 

« * 


Selon le bouddhisme dil du « Grand Vehicule » {Mah&yana), il existe des 
Bouddbas innombrables (tout dire humain est d’ailleurs un Bouddha en puis¬ 
sance) dont le dernier apparu est le prince hindou Gautama, appeld par pdri- 
pbrase Sakya-muni; son histoire nous est contde dans le Lalita Vistara et 
plusieurs autres livres sacrds. La sculpture chinoise le reprdsente souvent 
assis sur un « tr6ne de lotus *» {padmasana) ou un tr6ne de lions {^simhasana), 
voire mdme debout, el invariablemenl muni de I’usniM, protuberance du som- 
mel du crSne, mais non pas loujours de rOrna, petite « touffe laineuse » ou 
bosse au milieu du front. Reprdsente debout, il lient le plus souvent une main 
re levee vers I’epaule la paume en avanl [abhayamudra, le gesle qui dissipe la 
crainte), I’aulre main reste basse, la paume en dessus {varada mudra, 
le geste de la charite); assis, il peut presenter les mains jointes en meditation 
{dhyiina mudra) ou dans Tune des poses que voici: — vitarka mudra, I’argu- 
mentation: la main est dlevee vei*8 le milieu de la poitrine, le bout de I’index 
touche le pouce; — dharniacakra mudra, la « Roue de la loi » : les deux mains 
se trouvent devant la poitrine, Tune tournee en avanl, I’aulre vers le corps; 
les doigts font le simulacre de faire lourner une petite roue;— bhumisparca 
mudra: le Bouddha louche la terre |)our la prendre k temoin de sa resistance 
a la tentalion de Mara: la main repose (en pronation) sur le genou, les doigts 
diriges vers le sol. En general il ne porte aucun autre attribut que le bol k 
aum6ncs, place a c6ie de lui ou dans son giron. Des scenes de la vie de Sakya- 
muni sont figurees dans plusieurs bas-reliefs de Yun-kang, mais elles sont lou¬ 
jours plus rares dans la sculpture chinoise que dans la sculpture hindoue ou 
gandhdrienne. 

Outre ^akya-muni, la sculpture chinoise represente plusieurs Bouddbas, 
entre lesquels nous cilerons particulierement: 

Amitabha (chin. 0-mi-to), « Lumiere infinie », seigneur du « Paradis occi- 
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dental ». II est ordinairement assis sur le tr6ne de lotus, ct lorsqu’il n’esl pas 
llanqu^ de personnages acolytes, il est parfois difficile dc le distinguer de 
Sakya-muni. Nous aurons I’occasioii trdtudier plusieurs statues d’Ami- 
tabha. 

Maitreya (chin. Mi lei), « le compatissant », qui attend le moment de des- 
cendre ici-bas pour le salut de riiumanit<s. i\ est ordinairement reprdsentd non 
pas assis h I’indienne sm' un lotus, mais debout ou assis ^ I’curop^enne sur une 
banquette, les pieds reposant sur le sol, les chevilles quelquefois croisdes. Son 
geste ordinaire est VabliayH-mudra, parfois la vilurkn ou la dhRrn\Hc&krH 
mudra. 

Vairocana, « le Solaire », 6lail regar<16 k I’^poque T’ang comme le 
Bouddha supreme parmi tous ces Bouddhas non incarnds, el les secies mys¬ 
tiques en particulier I’honoraienl d’un culle. II est assis sur le Irdne de lotus 
et ses mains sonl joinles en mudras mystiques. Au Japon on I’appellera 
Dainichi-Nyorai. 

Bhaisajvaguru, le mattre gu^risscur (chin. Yaa-che, jap. \akushi), est 
souvent figure assis ^ I’orientale sur un lr6ne, tenant d’une main un bol ou 
une boite & pharmacie, le « fruit d’or *> dans Taut re. 

Les Bodhisaltvas, « 6tres de sagesse », sonl encore plus communs dans 
I’iconographie que les Bouddhas. Selon les id6es du Mabayana, ils ont atteint 
la parfaile illumination spirituelle, mais ils ont volonlairement renonc6 5 entrer 
au Nirvana afin de sauver d'abord I’humanitd. II n’est pas dtonnunt que leur 
culte ait 616 populaire et que rhumanit6 malheureuse les ait souvent invoqu6s. 
Ils sonl g6n6ralement figures sous la parure attribu6e aux princes de I’lnde, 
la t6te orn6e d’un diad6me; leur costume varie beaucoup d’une 6poque k 
I'autre. Au moment oil I’arl religieux chinois empruntait loute son iconogra- 
phie k I’lnde, les Bodhisaltvas ne porlaienl que la dhoti (long pagne) retenue 
k la ceinture, une 6charpe sm* les 6paules, des pendenlifs de joaillerie, et une 
haute coiffure sans couronne proprement dite. Cette riche parure leur donne 
souvent un air f6minin; les Chinois eurent la mfime impression, el cetle ambi- 
gult6 put contribuer k transformer en d6it6 f6minine le plus populaire de tous 
ces Bodhisaltvas, Kouan-yin, Kouan-yin (sansc. Avalokite§varay, 6man6sous 
forme d’un rayon luraineux de la I6le d’Amitabha, passe pour Iravailler sp6- 
cialement k la formation el k la protection de TAge pr6senl. On le repr6sente 
sous de nombreux aspectsd’abord debout k c6t6 d Aniitabha, ou bien seul, 
tenant une aiguikre el un lotus. Plus tard, Kouan*yin devient une d6it6 f6minine, 
la mkre mis6ricordieuse. Aprks l’6poque T’ang, la sculpture chinoise aimera 
k repr6seuter Kouan-yin assise sur un rocher au bord des flols (secourable 
k ceux qui franchissent l’oc6an du saihsara, ellc est nalurcllemenl deve- 
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nue palronne des malclols). Cesl (^galoment Kouaii-yin qu’on repr^senlc 
munic (on muni) <lc hraa innoinbrables el ilc ncuf on (plus souvcnt) onze 
Ifiles. t, 

Lorsque Kouan-yin esl dehoul au c6td d'Aniitabha, il fail pendanl h 
Mahaslhama-prapla, Tai-che-tche, ou encore Mailreya consid^r<i coniine 
Bodhisaltva. Ils peuvenl eux aiissi lenir la fiole ou aigui6re qui conlient 
I’ambroisie el souvenl un lolus. Rien dans le coslume ne les dilT^rencie de 
Kouan-yin, sauf que cclui-ci porlc dans sa coiffure une pelile fi^^irine du 
Bouddha Amilabha. 

Parmi les aulres Bodhisallvas figures dans la sculplure cliinoisc, cilons 
Manjusri (chin. Wen-chou), prolecleur de la sagesse el du savoir. II arrive 
(|u’il soil reprdsenld, porlanl le livre el le sabre, & cdld d’un Bouddha; niais 
ce qui le caracldrise le plus nellemcnl, c’esl sa raonlure, un lion. Lui faisanl 
pendanl pour ainsi dire, Samanlabhadra (chin. Pou-hien) esl la ddild de I'in- 
lelligence el des bonnes aclions. Deboul h c6ld d’un Bouddha, il porle souvenl 
un lolus comnae la pluparl des Bodhisallvas el aussi le jovau [cinthmani). 
De mdme que Manjusri esl mould sur un lion, Samanlabhadra a pour monlure 
un dldphanl. 

Voici deu.x aulres Bodhisallvas souvenl poslds k droile el h gauche 
du Bouddha Sakya-muni : Akasagarbha {Hou-kong-tsang) el Ksiligarbha 
{Ti-tsang) : ce dernier principalemenl trds vdndrd k litre de sauveur des 
liommes plongds dans les souffrances du purgatoire bouddhique. Parfois Ti- 
Isang esl reprdsenld de pair avec Kouan-yin, Wen-chou el P’ou-hien, el ces 
({ualre Bodhisallvas se parlagcnt les quatre directions, ainsi que les quatre 
dldments (lerre, eau, feu, air). 

Le seiil Bodhisallva qui garde un aspect purement masculin esl Vajra- 
pani, le « porte-foudre », ddsignd de longue dale comme garde du corps du 
Bouddha, si toutefois c’esl bien lui qui s’esl pour ainsi dire dddoubld en deux 
gardiens {dvarapalas) poslds devanl le trdne. On les reprdsenle gdndralement 
dans des altitudes menacaiiles, les poings sen ds, les muscles lendus, comme 
de vigilanls hercules. 

On ne les confondra pas avec les quatre gardiens des quatre points cardi- 
naux, les Lokapalas, qui sonl : Vaisravana au nord, Virudhaka au sud, Vinl- 
paksa 6 1 ouest, el Dhrtarastra k Test. Ils onl chacun leurs attributs el sou- 
vent ils foulent aux pieds de petits ddmons {yaksas, nagas, gandharvas), 
car ils rdgnenl sur toules les caldgories de gdnies infdrieurs; ils habitent les 
quatre faces du monl Sumeru, centre de noire monde. 

Outre les Bouddhas, les Bodhisallvas, el les gardiens, la sculpture reli- 
gieuse reprdsente aussi diverses dditds mineures, esprils de la nature. 
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(It^mons. etc.; nous pouvons nous dispenser de les passer en revue dans celle 
esquisse tr^s somniairc. 


* 

* * 


Pour acquC*rir quelque notion de revolution du style dans la sculpture 
religieuse chinoise, il n’y a pas de meilleure base que I’etude du drape, c’esl- 
i-dire de la composition des plis du vetemenl et de son rebord. Lcur disposi¬ 
tion et leur stylisation varient en elTet d’une epoque k Tautrc de fagon tout ^ 
fait caracteristique; des forraules decoratives s’elaborent qui ne sont pas 
moins precises et determinantes au point de vue archeologique que les mu- 
(IrUs, par exemple, au point de vue iconograpbique. 

De plus, le rvtlime de lignes obtenu par les plis du manteau est le moyen 
d’expression primordial des sculpteurs ; c’est l£i que se manifeste parfois leur 
individualite, tout k fait independamment du theme religieux. Dans les sculp¬ 
tures d’epoque relativement archatque surtout, c’est le costume qui cons- 
titue, pourrait-on dire, le veritable sujet traite par I’artiste; le corps sous- 
jacent n’existe qu’a titre de pretexte pour developper un certain rythme de la 
draperie. 

Nous ne pourrons ici (|ue choisir, dans les materiaux tres abondants en 
pierre, en bronze et en bois, quelques exemples propres 6 faire saisir le style 
des epoques diverses et des ecoles i-egionales : pour plus de details, le lecteur 
pent se reporter noire ouvrage sur la sculpture religiense chinoise (1 i. 


* 


Les plus anciennes sculptures bouddhiques datees que Ton connaisse en 
Chine sont des statuettes de bronze, d’un interfit k vrai dire plut6t archeolo- 
gique qu’artistique (pi. -47 A). Certaines sont datees de 425 k 450 environ, ct 
leurs inscriptions nous indiquent qu’elles proviennent surtout des terriloires 
de la dynastie Wei-septentrionale. II est exceptionnel qu’elles nous viennent 
des provinces du sud-est, qui constituaienl k cette epoque I’empirc des Song- 
meridionaux (pi. 47 B) (2). 

(1) 0. />! Seiilpturf Chinow dit I’* au Ml'* Van OesI, Paris. 

(I) Sur ces ilerniferes slaluelles, les plus anciennes doles connuea sonl: i37 (slatuelle de la eollec- 
lion Tounn Knng); 4tt (colleclion de M. Klo, T6kyd); 451 (Freer Oallery, Wnshinsrlon). 
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Elies repr^sentent un Bouddha ou un Bodhisattva, assis ou deboul devanl 
une aureole en forme de feuille, orn6e de flammes gravies. Les personnages 
sonl plus ou moins gauches; leur ample manteau fail une silhouelle peul-6lre 
emprunt^e Ji la sculpture sur bois, el Irfes cerlainemenl r6alis6e auparavanl 
dans I’arl de Tlnde ou de I’Asie cenlrale. Le type rappelle les statues diles 
gandhdriennes do I'arl gr6co-bouddhi{|ue, cjui du nord-oucst de 1 Inde atteignit 
la Chine en Iraversanl toule I’Asie cenlrale. Mais les statuettes chinoises se 
distinguenl de ces prototypes par leur grande aureole, orn^e de llammes ou de 
spirales, qui un peu plus lard s’enrichil avec beaucoup d’6l6gance, grflce au 
sens Irfes sdr el trfes d6velopp6 qu’avaienl les Cbinois de rornementation 
vigoureuse. 

Cel ornement caract6rislique — flammes ou spirales — n’apparlienl 
d’abord qu’aux statuettes de bronze; il est h peine <Sbauch6 dans la sculpture 
en pierre de haute dpoque. Voici par exemple une slfele dat^e de 45/ qui appar- 
lienl h un colleclionneur japonais (pi. 47 C, D). L’avers repr^sente un Sakya- 
muni assis sur le « trdne de lions » en dhyana mudra, c’est-Ji-dire en medita¬ 
tion: les mains reposant Tune sur I’autre, la paume en dessus; le revers figure 
la naissance du Bouddha, le Premier Bain en presence des neuf rois NSgas, 
les Sept Pas de I’enfant qui prononce ces paroles : u Je renais en quahte de 
Bouddha pour la derniere fois. » Le type facial et la disposition du manteau 
rappellent les sculptures indiennes de la fin de I’epoque Kusana ou du debut 
de repoque Gupta qu’on pent voir au musee de Mathura (1). II est fort pro¬ 
bable que dfes cette epoque des ceuvres indiennes avaient penetre en Chine el 
servaienl de modules aux statues demandees par le culte pour les temples qui 
s’ouvraicnl en grand nombre. 

La plus riche collection de sculpture bouddhique chinoise de haute epoque 
se trouve dans les temples rupeslres de Yun-kang, prfcs de Ta-t’ong fou 
(Chan-si septentrional), oii subsiste encore en grande partie le decor ancien, 
souvenl fragmenlaire il est vrai, ou defigure par des o restaurations » plus 
recenles qui consistent h lout enduire de plaire el de peinlure. Il est probable 
que les premiers travaux de Yun-kang remonlenl au commencement du 
V* siede, mais il n’en reste rien : la cause en est sans doule dans les persecu¬ 
tions que subil le bouddhisme en 445-447. Peu aprfes, vers 450, les travaux de 
Yun-kang furenl repris et poursuivis Irfes activement jusque vers 515 (2). 
C’est done h la seconde moitie du v« sifecle qu’on peut atlribuer la plupart des 
statues qui nous iniercssent k Yun-kang; toutefois il en est quelques-unes 
moins anciennes d’une cinquanlaine d’annecs. 


(l)Cf. VocKL, Catalogue of the ituieum at Ualhurd, planches 7-S. 

(i) CuAtAsass. Mission ArcMotogigiu, tome I, 2* pnrlie; O. Siaft-s, op. cit., p. 8. 
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Les grolles, qui s’dlendenl sur plus d’un kilomfelrc de longueur, sonl 
creus6es dans Ic grfes leiulre d’un flanc de monlagne escarp^. Elies sonl de 
dimensions fort varides; les plus pclites n’ont que deux ou Irois metres de 
diamdtre, la plus vasle ne mesure pas moins de vingt mdlres. Devanl les 
grolles imporlanles exislaienl aulrefois des conslruclions en bois. En gdndral, 
le ddcor se compose de niches creusdes dans la roche vive, de mdme que 
lesslalues(jui les garnissaienl. Dans beaucoup de cas, un pilierk qualre faces- 
se Irouve reservd au milieu de la grolte afin d’en soulenir la voOle : il esl 
dgalemenl ornd de niches el de slalues (pi. 48). Enfin plusieurs grolles con- 
tiennenl des frises de bas-reliefs formanl plinlhe au-dcssous des niches, ainsi 
que des panneaux, bordurcs el encadremenls de loules sorles (fig. 1,2). Toule 
celle sculplurc, sans dire des meilleures, olTre le grand inldrdl de reprdsenler 
certains courants de style. Le radrile artistique en esl fort indgal, nous Tavons 
dit, non seulemenl k cause des ddgkts plus ou moins graves el des restaura- 
lions qu'elle a subis, mais par suite de la nature mdme du travail. Tailleurs 
de pierre el sculpteurs venaient manifestemenl d’aleliers divers : dans les 
premiers temps de Yun-kang, ils ne sonl pas mdme formds en Chine, mais 
bien dans I’Asie cenlrale, ok de grands monastdres bouddhiques, foyers d’arl 
religieux, dlaienl groupds : k Miran, k Tourfan, k Koulcha, etc. C’est de Ik, el 
mdme de centres plus lointains, lels que Khotan, Maralbashi, Kachgar, Bk- 
miykn, elc., que venaient I’inspiration el les prototypes de ces sculptures 
rupestres, en mdme temps d’ailleurs que les riles el les doctrines de la nou- 
velle religion. 

L’Inde, a litre de pays natal du Mailre, dtait I’objet de la vdndration des 
bouddhisles; mais pour aller de la Cliinc k I’lnde ou invcrsemenl, il fallail 
passer par les oasis de I’Asie cenlrale : on prenait ordinairement la route du 
nord, par Tourfan et Koulcha, ofi des monastdres bouddhiques s’dtaient ins- 
lallds dds le ddbutde noire dre probablemcnt. La dynastie Wei du nord main- 
lenail sans doule des relations dtroites avec ses cousins el voisins du nord- 
ouest; aussi conlribua-t-elle beaucoup k rdpandre en Chine I’arl et la religion 
bouddhiques. Il esl possible qu’au ddbul on ail fail Iravailler des artistes 
venus du dehors, mais les Chinois ne tarddrenl pas k se monlrer au moins 
aussi habiles que les Mongols dans la figuration des Bouddhas et des Bodhi- 
sattvas. N’oublions pas que le style Wei seplenlrional. qui domine au v* el au 
VI* sidcles, esl originaire de I’Asie cenlrale; il s’esl loutefois purifid el ennobli 
au contact du gdnie chinois, si doud pour la composition rythmique el la syn- 
thdse ddcoralive. 

Parmi les bordures ornemenlales de Yun-kang on Irouve, outre les oves 
et palmettes, plusieurs varidlds de rinceaux d’acanthes simples et doubles, 
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aiiisi (|iic lies chupilcaux il'ucautlie qui rappellenl ncltemcnl Ics ornemenls 
gieco-iraniens (fig. I, el pi. 52 B). Dcs motifs analogues se rencoutrcut 
clans les bas-reliefs en slue de Taxila (hide seplenlrionale) el dc Bamiyaii, 
carrefour imporlaiil des routes de I’lnde, de la Chine el de I’empire romain, 
silu6 dans le massif de I'llindou-Koucli. Des nionasl6res el des sanctuaires 
rupeslres exislaienl Ji Bamiyan diis le i*' si6cle de noire fere; au cours dcs 
icmps qui suivircnl, ils furent agrandis avec beaucoup de zfele, de sorte qu'au 
(Ifebiil dll vn* sifecle, ii la veille de I'invasion musulmane, ils complaicnl au 
nombre des fetablissemcnls les plus magniliques du mondc bouddhique (I). 
Dans la falaise se dressaienl les deux Bouddhas colossaux, Tun de 35 mfelres, 



Flo. I. — P.ilmeU«s (Yuinkaiig). 


Kio. i. — Rinceauz (Yun-kang). 
(D'apiis la revue Kokka.) 



Taulre dc 53 mfelres, couverls de dorures. Les niches ([ui lesabritaicnl fetaient 
peinles. On voyail aussi a Bamiyan une multitude d’autres statues colossales 
el dc sanctuaires rupeslres richemenl dfecores. Ces monuments, donl quelqucs 
rcstes subsistent, meritenl que nous les remarquions, car ils sont ornfes dans 
un style fort analogue h celui de Yun-kang. Comme Bamiyan se trouvait sur 
la route reliant I’lnde fe la Chine, et que ses groltes et ses statues fetaient 
renommdes au loin, il esl extrememenl vraisemblable qu’elles n'fetaient pas 
inconnues des artisans qui Iravaillaicnt aux groltes de Yun-kang. II esl certain 
que ce mfemc style fetail dejfe adoptfe dans plusicurs centres bouddhiques orien- 
taux : fe tdmoin les fresques el les sculptures de K'izil (Tourfan) el de Touen- 
houang (ces dernifercs un peu poslferieures fe Bamiyan). On pent dire que Yun- 
kang esU le jmslc avance de cel art bouddhique qui Iraversa loute I’Asie 


(I) Cr. A. Gouaho, Y. Gouiliu, J. Hacaix, La Anti.)uiUt boaddhiqua dt BamiyAn, Paris, i9i8. 
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d’oucsl eii esl, el tjui avail sa source verilahle dans I’lnde du nord, loul en 
emprunlanl li I'arl iranien des Iribiilaires fori imporlanls, surlout dans son 
ornemanisme. 


* 

* * 

Les slalues de Yun-kany sonl Irop nombreuses pour elre ici ddcriles en 
delail. Nous devrons nous bonier ^ en ciler un ou deux exemples : pour le 
resle, le lecleur peul sc reporler aux ouvragcs spiSciaux (1). 

Nous avons des ^chanlillons parliculi6remenl imporlanls du slyle 
« cenlral-asialique » dans les slalues colossales d'un Bouddha el de Bodhisal- 
tvas donl la plus grande alteignail, quand la plinlhe ^tail dcgagee, une hau¬ 
teur de plus de 15 metres (pi. 49 A). Le Bouddha esl assis en dhyana mudra, 
dra|Mi dans un manleau qui serre I’^paule el le bras gauche, el laisse h d^cou- 
verl la plus grande parlie du bras droit. Le visage n’est que Tagrandissemcnl 
d’un type d^ja cliche el conventionnel. La styiisation des plis esl excessive* 
ment sch^matique el tout k fait analogue celle des grandes statues de 
Bamiyan : la sailUe des plis forme des c6tes parall^les sur un fond plat, el ne 
suggere en aucune fagon le poids el la souplesse de reloffe. Ce drape, d^co- 
ralif mais nullement piltoresque, avail peul-6tre fait son apparition premidre 
dans la sculpture indienne en bois; transfere & la pierre el au bronze, il semble 
n’avoir plus de sens, el quand I’^chelle esl colossale comme ici, reffel en 
devienl exlr^mcmenl monotone. 

Un Bouddha debout, de moindres dimensions, qui esl k cdl6 du Bouddha 
assis, rappelle de fagon frappanlc les colosses de Bamiyan (pi. 49 B). C’csl 
manifestement la copie directe d’un mod6le venu de I’Asie cenlrale; au poinl 
de vue eslh^tique, e’est bien la statue la plus faiblc el la plus ennuyeuse qu’on 
puisse voir ct Yun-kang. 

11 n’en esl pas de mcnie des slalues beaucoup moins grandes qui repr<5- 
seulenl un type lout different. Ce type apparait dans toule sa purely dans les 
niches k llanc de monlagne el dans une oudeux pelites grolles qui onl ^chapp^ 
^ toules les reslauralions. Relalivemenl maigres el aplatis pour ainsi dirc,ces 
personnages s’enveloppenl compl6lement d’amples el lourds manleaux (pi. 50). 
Dispose selon une arabesque parfailement d^finie, le manleau esl v^rilable- 
menl plissd; ce plissage fail de longues courbes qui s’^lirent k droile et k 
gauche jusqu’Ji la poinle des pans d’dloffe relombant sur le sifege. II en rfeulte 
que le bord du manleau dessine une ligne bris6e qui monte et descend. Dans 


(UCf. Sin*.'*, op. cU., planches 17-67. 
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leur phase uUinie, les lobes poinlus clu manteau font I’etTel d’ailes abaissees, el 
rillusion esl encore renforc^e par le type dii visage qui est un pen en bee 
d'oiseau. 11 y a un conlrasle frappanl, on le voil, enlre ces figures el les 
grandes statues du culle, en ddpil de leur dale presque identique; il est h pen 
prfcs incontestable que ces derniferes ddrivent plus directemcnl de modfeles 
clrangers. Les aiitres soul plutdt empreinles du genie arlislique propre a la 
Chine, de son sentiment du rythme, de felasticiU, du mouvemenl polenliel 
qu'il sail prater aux formes. C’esl ce type lr6s abstrail, rythmiquemenl 6qui- 
libr(5. qui prddominera dans la sculpture de I’^poque Wei-septentrionale 
(pi. i)l). 

En alteignant une plus grande raaturitd, I’arl de Yun-kang semlile se d6- 
parlir un peu de sa stylisation archaYque. Les formes acqui6renl plus de ron- 
deur et de plenitude, les plis du manteau deviennent moins raides, I’arabcsque 
des lignes a plus de souplesse; n^anmoins les personnages garden! un aspect 
relativemenl sdv^re, je ne sais quel air d’inlrospection el de ddlachement qui 
les classe h un rang dlcvd dans la sculpture religieuse. 

Dans une ou deux grottes se voient aussi des bas-reliefs represenlant la 
vie de §akya-muni, plus intdressants d'ailleurs au point de vuc anecdolique 
qu’au point de vue de Tart proprement dit. Nous en reproduisons un (pi. 52 A) 
qui montre le prince Siddharlha, le fulur Bouddha, s’exercanl ^ lirer k fare: 
il esl figurd trois fois visanl les Irois tambours de bronze qu’il perga d’une 
ndche selon la Idgende; on nous le montre aussi au gymnasc, luttanl avec Nanda. 
Dans les bas-reliefs suivants il est reprdsenld mdditant dans le gyndede, sor- 
tant du palais de son pdre, rencontranl la vieillessc, la maladie et la mort, et 
sentant s’dveiller en lui la conscience d’une mission spirituelle. Ces sednessont 
prdsenldes sous une forme allrayanle el ddcorative, mais elles n’onl pas la 
sOreld el le raffinement qui distinguent les meilleures statues. 

L’arche sous laquelle on acedde d la grolte dile Fo-lai-long esl ornde de 
bas-reliefs trds particuliers; nous trouvons ici des divinitds hindoues : d’un 
cdtd un Mahesvara (c’esl une forme de $iva) assis sur le laureau; de I’aulre 
un personnage k cinq teles el d six bras montd sur un oiseau giganlesque, 
lequel lient en son bee une perle; ce serait, de I’avis de M. Coomaraswamy, une 
varianle d’une forme de Visnu (pi. 53). La prdsence de ces dieiix hindous,assez 
inattendue au milieu des personnages bouddhiques, nous confirme dans I’opi- 
nion que des influence.s venues par le Turkestan de I’Asie occidenlale etmdri- 
dionale s’exergaienl k Yun-kang. Cependanl elles ne ddlermindrent en rien le 
caraetdre des seules statues qui soienl belles; au point de vue du style, ces 
influences constiluaient plutdt des entraves donl les Chinois n’allaient pas 
tarder k s'affranchir. 


LONG-MEN 
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11 est peul-6tre superflu d’anaiyser ici les types faciaiix, car a cetle 6poc(ue 
[’attention du spectateur n’en est pas encore d^tournde au profit des drape¬ 
ries : nos reproductions suffisent h les faire connaltre. Les meilleures statues 
de Yun-kang sont caractdrisdes particulidremeiit par la face rectangulaire, un 
peu plate, au nez pointu, h la bouche souriante, aux commissures relevdes: 
c'est le sourire archai'que commun k la sculpture primitive dans lous les sidcles 
ct tous les pays. On est plus surpris devant des tdtes de moines en adoration, 
dont I’expressivitd un peu dramatique rappelle les statues gothiques (pi. 54 B). 
Peut-dtre le temps et les dldments ont-ils encore accentue le pathdtique rda- 
liste de ces visages ridds et creusds; ils n’en sont pas moins sculptds avec un 
srrand sentiment du caraetdre et une concentration rare. 

* 

» * 


Ce style vigoureux qui caraetdrise les sculptures de \ un-kang se retrouve 
dans certaines des fameuses grottes de Long-men (Ho-nan) i mais celles-ci ont 
tanl souffert du vandalisme au cours de ces dix dernidres anndes qu’on n’y 
retrouverait pas une statue sur dix enbon dtat: presquetoutes sont supprimdes 
ou bien privees de leur tdte, qui souvent est remplacde par une tdte moderne 
ct ridicule, modelde en terre glaise; les originaux sont dparpillds dans le monde 
entier. 

Les plus belles statues de haute dpoque de Long-men se voient dans le 
Lao-tchong-tong, grotte trds vaste ornde de haut en bas de niches plus ou 
moins grandes, souvent encadrdes de motifs architecturaux caraetdristiques, 
et abritant des Bouddhas flanquds de Bodhisattvas et de bhiksus (pi. 55, 56). 
La plupart de ces statues sont datdes de 520 k 540, mais il ne reste d’intacts 
que les petits personnages en bas-relief; les autres n’ont plus de tdte ; quand 
leurs jambes et leur torse n'ontpas dgalement disparu, nous en pouvons tirer 
quclques indications sur I’identitd du personnage reprdsentd. Tous sont assis 
« k I’europdenne » : on admet que si les chevilles sont croisdes en X (pi. 55), nous 
avons affaire k un Maitreya; au contraire, Sakya-muni et Amitabha reposent 
leurs pieds c6te k c6te sur le sol. La styUsation a beaucoup de vigueur: les man- 
teaux plissds retombant sur les dpaules et les genoux, s’dtalant k droite et k 
gauche comme des ailerons pointus, accusent les formes un peu ang^ileuses 
du corps au lieu de les estomper. Les mieux conservds de ces Bodhisattvas si 
dldgants, k la taille fine, au cou trds long, k la tdte grosse, sont comme des 
ttem*8 comparables aux chefs-d’oeuvre archaiques de la sculpture europdenne. 
La pierre est dure, I’exdcution est parfaite en son genre. En somme, le style 
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archal'que se pr<^sente 
quablc. 


ici sous sa forme la plus lypique el la plus remar- 


★ 

* * 


Une autre varianle locale de i’arl Wei-septentrional est repr^senlee dans 
les sancluaires rupeslres du Che-k’ou-sseu, pres de Kong-hien en Ilo-nan 
(pi. 57). Les Iravaux y furenl commences vers la m6me date qu’a Long-men, 
mais la roche y est plus lendre, et la manifere des sculpteurs par consequent 
plus large. Le grand Bouddha central, enseveli dans Ic sable jusqu’auxgenoux, 
est une statue massive el vraimenl imposaiite (pi. 57). Sa iete(commeplusieurs 
aulres Idles provenanl du Che-k’ou-sseu qu’on peul voir en divers musdes) est 
modelde avec une simplification presque cubiste; elle s’dcarle moms des sta¬ 
tues europdennes. pourrail-on dire, que le type ordinaire de Bouddha chinois 
qui est plein el arrondi. 


* 

* * 


Outre ces sculptures rupeslres, on filk la mdme dpoque une quantild de 
steles bouddhiques. Ce sonl des lableltes commdmoratives ou votives, orndes 
de sculptures, el de dimensions varides : les plus grandes, destindes aux s^es 
des temples, alleignent jusqu^e 5 et 6 metres de hauteur; d’aulres, toules petiles, 

dtaienl failes k I’usage du culte privd. 

Le ddcor de ces steles se compose lanl6l d’un grand personnage, parfois 
flanqud de deux aulres figures latdrales de moindre importance (tons Irois en 
haul relief el souvent presque en ronde bosse) (pi. 58 A), lantdt de pelites 
niches contenant des Bouddhas, encadrdes de bas-reliefs k figures ou k orne* 
ments. Au revers sonl ortlinairemenl reprdsenldes des files de donateurs k 
pied ou k cheval, en faible relief, el on y lit des inscriptions dddicaloircs 
fpl. 58 B). 

Sur les sidles de la premidre espdce, les grands personnages deboul se 
rallachent aux formes typiques des premidres statuettes en bronze : ilesl pro¬ 
bable que les stdles deceltc catdgorie sonl lout enlidres imildes de sidles votives 
indiennes; mais elles s’en distinguent par une grande aurdole en forme de 
feuille qui serl de fond au personnage, et qui ordinaireraent forme une sorle 
d’ogive et se rdlrdcit par le bas. Le mouvement des contours, extatique et 
lendu, est encore accenlud par les bordures de flammes et par les nimbes & 
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sommcl poinlii. Ce qiii produit un cffel ddcoralif, c’esl essenlicllenicnt I’liar- 
monie de ce fond avec Ic coslume lindaireinenl sfylisd : le moiivcincnl loiii- 
hanl des plis fait contrepoids h I’^lancpii seinble enij>orler vers le ciel les orne- 
mciils dll fond. Le pcrsonnaije central a la tt'tc presipic enli^reiiient ddgag^e, 
modelde dans les trois dimensions, de facon qu’il ressort avec beaucoup de 
force dans I’ensemble du bas-relief. Sur la stfele que nous reproduisons > pi. .‘>8 
A, B), il s’agit d’un ^saky a-muni en abhaynmudra ; ses acolytes sont des 
Bodhisattvas debout sur des lotus et port^s par des lions. Sur I'aur^ole on 
aper(;oit les « Sept Bouddhas du Passd » el, formant un cerclc exterieur, des 
apsaras planant dans les airs. La forme est interj)rdtee dans un modeld Icmlu 
et sdv6re, qui s’harmonise bien avec la vigueur deslignes. 

Les stifles du deuxifeme type, c’est-^-dirc orn^es de niches et de petils 
bas-reliefs, sont peut-6lrederiv6es des grandespierrescommemoratives (o’ei i, 
chargdes d inscriptions, qui furent usitdes en Chine d^s r<5po<(ue Han ; indice 
bien caract^ristique, les dragons entrelacds sont resles pour couronner le 
sommet de ces monuments bouddbiques ! Pour le reste, la composition el le 
style (Jvoluent quelque pen d’une ^poquc Ji raulre. mais la forme gcn<5rale ne 
sc modific gufere. 

Void deux ^chantillons parliculifereinent beaux de ces slides arcliileclu- 
rales enrichies d’une foulede personnagcsetd’ornemcnls : I’uiie d’elles appar- 
tienl k .MM. C. T. Loo el Cie, I'anlre au mus6e de Boston. Elies doivcnl pro- 
venir.du m<^me atelier h un an d’intervalle ; mais les sculpleurs nc se conlen- 
llrenl pas de faire une r^plique du m^me modlle : au conlraire, ils purviurenl 
k y introduire quanlitdde variantesqu'onrcinarquera avecplaisir jjour pcuque 
Ton compare la plaiichc 59 du present ouvrage aiix planches 109-111 de L.i 
Sculpture chinoise. 

A I’avers (pi. 59 A) nous Irouvons commc d’habitude une niche cciitralc 
cncadr^e d apsards planant, de pctits Bouddhas assis, et de bordures d’orne- 
menls. Le Bouddha principal qui occupait la niche csl malheureusenicnl 
presque (Utruil. mais la dra|>erie qui relomhe sur son IrOnc est encore bien 
conserv^e, ainsi que les qualre personnages acolytes (Ananda, Kasyapa, cl 
deux Bodhisattvas) et m6me les deux gardieiis postdsh rexldrieiir de la niche. 
Immdlialemenl au-tlessousest figure le brflle-parfums souleuu par un Yaksa, 
el ador6 par deux moincs agenouillds ; les parties extdricurcs du mCmeregistre 
lenfcrinenl des acrobales. .\u-dessou8, une autre frise reprdsenle trois petils 
pavilions dont chacun abrile un |)er8onnage im|>ortant entourd de petils ser- 
vileurs. Le sommet de la stile |)rdsenle comme d'habitude la forme de deux 
enormes dragons ciilrelaces : e’est le trait d’union entre ce type de sculpture 
boiiddhiipic el les bronzes (rorneineiit coiitemporains. Les motifs propremcnl 
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bouddhiques proviennenl de I’lnde par la route de I’Asie Centrale; mais les 
dragons sonl autochlones, et ils iiiipriraenl ^ I’ensembie son caraclfere tout k 
fait typique du g^nie chinois. 

Le revers (pi. 59 B) est, lui aussi, orn6 sur toute sa surface, mais seule- 
ment de rang^es de donateurs ex^cut^es cn relief plat. Unc inscription au bas 
de la sl6le nous donne la date suivante : 28* jour du 6* mois deTan 1 de Kien- 
Yi = 528 de notre 6re. Le nom du donateur a plus tard efface, car la stfele 
fut rcd^di^e, selon une autre inscription, en Tan 2 de T’ien Pao = 743. On 
pourrait y voir la preuve que sa beauts fut particuliferement apprdci^e sous 
les T’ang; il est rare en effet qu’une sculpture de T^poque Wei-septentrionale 
ait rediSdicacde diss I’^poque T’ang. Nous avons bien rencontr6 des scul|>- 
tures qu’on avait consaerdes ^ I’^poque Yuan ou k I’^poque Ming ; les T’ang du 
VIII* si&clc prdf^raient en g<5n<Sral faire eux-mfimes leur sculpture religieuse. 

Onne saurait en tons cas imaginer unc sculpture sur pierre plus parfaite, 
ni plus de precision et de d6licate.sse dans le trace des tiges d’ « acanthe » 
sinueuscs ou dans la disposition decorative des draperies. On suit avec delices 
le ciseau du maitre qui ex6cuta ce chef-d'oeuvre de purete et de rythme, bien 
digne d’etre compare aux meilleurs bronzes des Han ou des Six Dynasties. 


* 

♦ * 


L’ideal artistique des Wei du Nord se maintient dans I’ensemble sous les 
brfeves dynasties des Weiorientaux el des Wei occidentaux, qui prennent fin 
en 5i’l et en 557 respectivement. Ses formules sont celles qui caracterisent 
Tepoque archalque de la sculpture bouddhique chinoise. Le style est une 
resultante des influences venues de I’Asie occidentale; il atteint en Chine k 
une 616gance el h une force decorative qui n’ont pas 616 depass^es dans la 
sculpture archaique des autres pays. 


LA SCULPTURE BOUDDHIQUE 
DES EPOQUES TS’I DU NORD ET SOUEI 


Les cbangcments remarquables qui se manifestenl dans le style de la 
sculpture religieuse vers le milieu du vi' sifecle nous autorisent amplement k 
faire commencer & cette date une nouvelle dpoque del’bistoire de la sculpture. 
Cette 6poque repr^sente la transition entre la sculpture arcbaique et Tart 
trfesmilrqui apparaltra sous la dynastie T’ang (618) : elle dure donc^ peine 
une g6n6ration. II est probable qu’elle doit en parlie son caractfere h des cban- 
gements survenus dans I’ordre politique : la cbute des dynasties Wei, la fin 
de la suprematie tartare, rar^fi&rent peut-6tre les communications de la Cbine 
avec les nations de I’Asie centrale. Les maisons rdgnantes qui se partagferent 
d6s lors la Cbine scptentrionale, et qu’on appelle dynasties Tch’eou du Nord 
et Ts’idu \ord,6taient d’origine purement chinoise : les princes Tcb’eou, rdsi- 
dant a Tcb’ang-ngan, 6taient des confucianistes in^branlables. Par contrc, 
I’empereur Wen Kong, des Ts’i du Nord, dont les territoires comprenaient le 
Tcbe-li, le Cban-tong, le Ho-nan, et le Cban-si oriental, dtait un bouddbiste 
fervent qui eQt voulu maintenir les communications directes entre la Cbine 
et rinde. Ccssympathies ont laiss6 leurs traces dans les statues de son 6poque, 
qui semblent imiter de plus pr6s la sculpture indienne que ne le faisait 1 art 
des Wei septentrionaux. W’en Kong exag<Sra son zi?le religieux au point de 
ndgliger ses devoirs politiques: il en results qu’eno77 1 £tal Ts i-septentrional 
tomba aux mains de son rival plus guerrier, et que la victoire des Tcb eou du 
Nord ne tarda pas k enlrainer Tabaisseraent du bouddbisme. Cette periode 
d’adversitd ne dura pas longtemps :d6s 581 eneffet, aussitdt assure son trdne, 
le fondateur de la lign^e des Souei, Kao-tsou, prit des mesures pour garantir 
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aux buuddhislcs leurs aiicicns privilejfcs aujfmenl^s de quelques aulres. Ce 
puissant souvcrain, qui avail su refaire runioii de la Chine sons un seul sceptre 
an bout de 21)0 ans de dissidencesel de guerres civiles, ful un des bouddhisles 
Ics plus convaincus el les plus actifs qui r<Jgu6renl jamais sur I’Einpire du 
Milieu (58l-f>04). Son rCjgne ful v^rilablemenl I’flge d’or du bouddhisme chi- 
nois. La foi pei*sonnelle du souverain encourageail ses sujets de loul rang h 
soutenir la Bonne Loi. Selon lesauleui*s chinois, onaurailbdti ii celle <5poque 
3.792 temples, reslaure 1.508.940 statues, el sculpts 106.580 statues nouvelles 
de loules dimensions, cn or, en bronze, cn pierre, en boisde sanlal, en laque, 
en ivoire. M6me s'il y a quelque exag^ralion dans ces chiffres, il n’en est pas 
moins vrai quo le nien hao du r6gne de Kao-tsou, <« K’ai Ilouang »», esl celui 
qu’on rencontre le plus frequemment sur les statues bouddliiques chinoises. 
Si une parlie d’enlre elles soul relativeraenl insignifianles, les meilleures, par 
contre, repr^senlenl au point de vue purement estbetique Tapogee dela sculp¬ 
ture religieuse de la Chine. Happclons que Kao-tsou ddicla des chdtimcnls 
sev6res contre qui volerail ou endommagerail les statues des temples ; si le 
dclinquanl <5lail un religieux, il dlail puni de morl. On ne pent que regreller 
que ces ^nergiques mesures de repression ne soient pas reslees en viguenr 
jusqu'h nos jours ! Xeanmoins celle epoque nous a laisse une foule d’edian- 
tillons de sa production innombrable, bien plus, en tons cas, que nous n’en 
pourrions enumerer dans cetle etude rapide. 

L'uniformite relative, riioraogeneite de style qui caracterisenl la sculpture 
religieuse de re|) 0 ({ue archaique, disparaissenl & mesure que se creent des 
ecoles provinciales ou locales qui onl chacune leur type parliculier. D'une 
facon generale, la stylisation lineaire devienl moins rigoureuse, les person- 
nages acquierenl plus de plenitude el de corps, quoique les contours el le drape 
du manteau demeurenl trfes rylhmiques. Le « sourire archaique »> se rencontre 
encore, moins afHrme cependant qu’a Tepoque Wei. Dans la maturite de la 
sculpture Souei on ne discerne plus aucun archaisme : le sentiment de la forme 
plasliquc s’y unit harmonieusement au rythme lineaire. 

L’cnsemble le plus important de sculptures rupeslresde Tepoque Ts’i du 
Nord se Irouve — faul-il dire : se trouvail encore en 1922 ? — dans les 
grolles les plus anciennes de T’ien-long-chan (Chan-si central). Commencees 
vers 560, ces grolles furenl creusees el ornecs & longs intervalles, sous les 
dynasties Souei et T ang. Elles sont loin d’etre aussi considerables que celles 
de Yun-kang et de Long-men, mais leurs sculptures soul beaucoup mieux 
conservees (ou du moins i’etaient il y a peu d’annees) que les statues de Long- 
men. el elles possedent pour une grande part un ineritc artisli(|ue Ires cleve. 

Les grolles II et III soul ornees de trois groupes importants, chacun 
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compose cl iiii BoucJiIhn assis entre deux Bodhisaltvas. Ces groupes sonl 
abritds dans de grandcs niches en arc surbaissd ; quelquefois, Texldrieur 
des pilaslres de la niche, sont reprcsenlds des moines cn adoration, en cos¬ 
tume indien; ces figures en faible relief se dislinguenl par un r^alisme 6ton- 
iiammenl hardi el penetrant (pi. fil A). Les personnages principaux sonl en 
haul-relief, parfois presque en ronde bosse, au nioins par cndroils; ils n’en 
gardenl pas moins une frontalitd lr6s prononcee, el mime un certain aplalis- 
semenl ([ui frappesurtoul chez les Bodhisaltvas, lesquels sonl lournes Idgfere- 
menl vers le personnage central (pi. 60 A). Les Bouddhas sonl de deux 
ly|jcs : les uns assis h Toricnlale sur un banc que le manleau recouvre de 
plis conventionnels formant des dessins compliques; les aulres reposant les 
pieds sur le sol, dans la posedite de Mailreya, h I’europdcnne: ils sonl drapds 
d’dloffes plus lourdes, plus 6paisses, qui dessinenl de grands plis en U 
(pi. 60 B). En outre, ils sont pos^s sur des pic^destaux ronds, favorisanl I’illu- 
sion cprils sont sculptes en ronde bosse. Dans les statues de la premiere cald- 
gorie qui sonl les plus anciennes, on remarque une tendance & 6tii'er encore 
les plis des c6l^s du manleau en ailerons pointus, moins poinlus cependanl 
qu’i r^poque pr^c^denle; en mdme temps le bord forme des dessins ondu- 
leux el non plus en zigzag. Les derniferes statues montrent un sentiment 
nouveau de la forme plaslique; elles rendent la malifere; le manleau n’est 
plus une draperie pureincnt decorative et convenlionnelle : c’est un veritable 
vdlemenl ou nous sentons le poids el la souplesse de I’etofTe ; bref, le problfemc 
sculptural de la draperie se trouve pose d’unc faQon nouvelle, quoique la so¬ 
lution definitive n’en soil pas encore decouverle. 

Les personnages de la grollc X, moins bien conserves el d'ailleurs medio- 
creraent executes, nous montrent une phase un peu plus tardive de cetle 
evolution. Les formes manifestenl une singuliere tendance ci s’arrondir, & 
devenir moins articulees, k simuler le cylindre ou la colonne (pi. 61 B). Les 
plis du manteau manquent de relief; ils epousent la surface du corps; le per¬ 
sonnage esl completemcnl degage du fond. Les proportions un peu balourdes 
trahissent la main de sculpteurs moins experts; ces formes cylindriques sonl 
d’ailleurs bien caracterisliques de I’epoque. 

Les statues de la grolle XV'I sonl beaucoup plus tardiv'es eld’un art plus 
mftr. Peul-6tre furenl-elles exdcutees apr^s la chute des Ts’i du Nord; elles 
appartiennent en tons cas h la periode de transition, el demeurenl trfes appa- 
renl6es aux sculptures de la grolle .X, surlout en ce qui concerne les acolytes 
ou personnages .secondaires. Ici encore les figures sonl rdparties en trois 
groupes, renferm^s cbacun dans une large niche, et surelev^s par une .sorte 
d’cslrade orn6e de nains accroupis qui frappent sur des tambours (pi. 62). Le 
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personnagc cenlral, assis sur iiu haul socle, est dans les trois groupes un 
$akya-niuni en psdmssQnu, faisanl Icsgesles ditsabhRystnudra el varanxudra. 
Le manleau, d’une dlofle apparemmenl Idgfere, passe sur son 6paule gauche, 
landis que I’^paule droile demeure dcScouverle. Les plis n’onl pour ainsi dire 
pas dc relief, ils sonl rendus presque uniquemenl par des incisions parallfeles. 
Ce drap6 esl d’aulanl plus surprenanl qu’il ne sc renconlre pas ailleurs dans 
la sculplure chinoise avanl I’dpoque T ang; il fail ici figure d’anachronisme, 
surloul h colli des formes raides el cylindri(|ues des personnages laUraux, qui 
sonl franchemenl caracl^risliques de I'dpoque de Iransilion. II n y a, semble- 
l-il, qu’une seulc cxplicalion plausible, c’esl que les slalucs des Bouddhas 
sonl dcs copies d’oeuvres 6trang6res, en I’esp^ce indiennes, on ni6me qu elles 
sonl dues k des sculpleurs iinmigrcis, landis que les Bodhisallvas sonl conformcs 
aux lypes chinois Iradilionnels. La ressemblance enlre ces Bouddhas de la 
grolle XVI el ceux tjue produisail I’dcole indicnnc de Malhura esl si frappanle 
qu’elle ne saurail dlreaccidenlelle. D’ailleurs, I’influencede ITnde se ferasenlir 
k T’ien-long-chan jusque sous les T ang. Des pfelerins vcnanl de ITnde parais- 
senl 6lre passes plus d’une fois par ce sancluaire : s’ib ne manikrenl pas eux- 
mdmcs le ciseau, ils apporlkrenl au moins des modules qui allaienl exercer 
dans ce cenlre une influence considdrable. 

Afin de mieux saisir les caraclkres du lype parliculier k cetle dpoque, exa- 
rainons de plus prks quelques slatues. Voici un Bodhisallva deboul en grks 
rouge, dald de 576, qui esl assez repr^senlalif (pi. 63 A). La I6le el le busle 
sonl k pen prks d^gag^s de la grande aurdole qui formail le fond, el qui, 
aujourd’hui r6duile k sa parlie moyenne, s’6l6ve comme un pilaslre derrikre la 
figure. Les bras sonl brisks; les jaml>es, qui ne sonl pas enlikremenl recou- 
verlcs par le velemenl, sonl rondes conunc des pieux; les pieds sonl aplatis el 
informes. Le personnage se dresse sur un socle en forme de lolus renvers6 k 
pelales gonfles: par-devanl se voil un pelil carlouche avec inscriplion, garde 
par deux lions. Les plis du manleau, qui esl assez ajuslii, el la longue chalne 
en joaillerie, assujcllie k la ceinlure, 6lanl model^s en Irks faible relief, 
Iroublenl a peine la surface. Le bord du vklemenl de dessous forme un dessin 
conlinu, a « grecques » courbes. Nous sommes, on le voil, Irks loin des per¬ 
sonnages relalivcmenl plals el anguleux de rdpoquc precedenle, aux draperies 
sdvkremeul el symdlriquemenl plissdcs, cl c'csl un conlrasle complel que 
nous offrent ces figures bicii lournanles, drapdes dans des plis diagonaux 
exprimds par des incisions. 

On renconlre d’aulres varianles provinciales du mdme Ihkme dans les 
sculplures du Tche-li (de lous Icmps I’aiT religieux a conservd un cenlre 
imporlanl dans la region de Ting-lcheou); ou encore dans les slalues plus 
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lourdes el plus larges provenant de Si-ngan-fou, I’ancienne Tch’ang-ngan, 
vieille capitate de la dyiiaslie Tcheou. 

Nos reproductions font ressorlir les differences de style trfes marquees 
d’une province & I’autre. Les Bouddhas de Si-ngan-fou (en calcaire gris) se 
dislinguent surtout par une largeur, une puissance imposante; Us se drapent 
dans des manteaux k plis profondement evides, qui s'eiirent k droile et & 
gauche en pointes rappelant asscz les ailerons conventionnels de I’epoque Wei 
du Nord. Les statues de marbre du Tche-li sont beaucoup plus graciles el les 
draperies collent au corps sans former de plis profonds; le corps s’amincil de 
haul en bas; la Ifite el les epaules sont larges. Nous avons un dchantillon 
caractd'ristique de celte forme dans un Bouddha deboul appartenant h 
M. Grenville L. W inlhrop de New-York (pi. 04 B). Les formes bien arrondies, 
le rendu des plis lins, rappellenl les statues archaTques en bois. II esl fort 
possible que celte pifece soil imitdc d’un prototype rapports des Indes. 

Si nous placions une de ces statues k c6t6 d’une version antdrieure, 
e’est-h-dire Wei-septentrionale, I’opposition des deux tendances ne manque- 
rail pas de nous frapper (pi. 04 A). Dans la statue Wei, les plis du manteau 
s’dtirent pour se terminer en lobes pointus : les contours ddcrivent d'amples 
. courbes concaves : les dpaules sont dtroiles, la Idle esl petite. La largeur 
maxima se trouve prds des cheviUes, d’une pointe & I’aulre du manteau. Toules 
les lignes semblenl suivre un mouvement ascendant. Le personnage semble 
surgir sur sa large base pour se terminer en pointc, comme par un petit bour¬ 
geon. Au contraire, dans la sculpture de I’dpoque suivante le mouvement 
gdndral esl plutOt tombant; la mesure pour ainsi dire en esl lente, voire un 
peu lourdc. Les contours n’ont plus d’ampleur ni de tension : ils semblent 
relomber doucement droile el a gauche ; le manteau pend inerte sur le corps: 
ce n’est qu’au voisinage des pieds, oh la largeur cst moindre, qu’on sent le 
rylhme s’accdldrer un peu. Ces statues se tiennent fermemenl sur leurs pieds, 
tandis que les figures de I’dpoque Wei, toutes en lignes montanlcs, semblent 
parfois dtre sur le point de s’envoler. 

Toujours dans la sculpture de cetle dpoque, un autre groupe se compose 
de petites sidles bouddhiques, destindes sans doute au culle privd ct non pas 
aux grands sanctuaires. Souvenl elles sont orndes avec beaucoup de luxe : elles 
comportent par e.xemple des ddtails sculptds en ronde bosse et qui rappellenl 
par leur finesse les pelits bronzes. II n’est pas rare que le fond soil constitud 
par un entrelacs de branches el de feuillages, parfois surplombant les person- 
nages comme une tonnelle, el peupld dans la haute ramurc d’apsaras qui por¬ 
tent des cordons de perles, le joyau saerd ciniamani ou encore une petite 
pagode (pi. 65 B), Le fond esl parfoisajourd : le jour pdndlreparmiles feuillages 
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el le personuu^e principal se ili^tachc sur le del. II arrive qiie Ics pralicicns <Ju 
Tche-li poussenl par trop loin la recherche du pilloresciue, par cxemple quand 
ils font .sortir Ics branches perpendiculaircmcnt du plan du fond, ou qu'ils y 
perchent les petites apsaras comme dcs angelots sur un arbre dc Nodi. .Mais 
leur habiletd technique esl incontestable (pi. ho A). 

La indme province nous a laissd des sculptures plus belles en inarbre 
micacd donl la surface doucenienl dtincelanle produit une singulidre impres¬ 
sion de diaphanditd. Le modeld en est exlrdmcment sensible ; il suggdre plus 
qu’il ne prdcise, mais il suflit k envelopper la (igure d'une atmosphdre, d'un 
voile de clair-obscur, el h exprimer celte harmonic intdrieurequi delate dans le 
sourire (pi. Go B). Cc n'estqu’dcetledpoquede transition querdmotionirradie 
d ce point la forme plastique. La beauld calme, I'expression introspective dcs 
Bodhisattvas (pi. 66 B) s’oppose d la vdhdmence des Dvarapalas (gardiens), 
qu’on reprdsenle dans des attitudes menacanles, faisant un dtalage — souvenl 
oulrd — de force musculaire. Au point de vue de la sculpture ils comptent 
assurdmentparmilesplusintdressantsdchanlillonsderartbouddhlque(pl.66A): 
ils olTrenl en effel d rarliste, bien mieux que les Bouddhasel Bodhisattvas Ira- 
dilionnels, Toccasion d’dludier les mouvements du corps el I’expression des 
gestes. Dds rdpoque de transition qui nous occupe, ces possibilitds furenl 
exploildes par les sculpteurs chinois avec un sens trds juste de la beautd plas¬ 
tique. 


* 

* « 


A partir du commencement de la dynaslie Souei, on voit la production dc 
la sculpture bouddhique s’accroltre beaucoup, sans (|ue son iddal de style se 
transforme sensiblement, du moins au ddbut. De nombreu.x Bodhisattvas des 
premidres anndes de I'dpoque Souei pourraient fort bien, quant k leurmanidrc, 
dtre attribuds d la dynastie des Tch’eou du Nord i e’est le cas de la grande 
statue apparlenanl k Mme John D. Rockefeller (pi. 67 A). Ce sonl des figiucs 
qui offrent toules Tunild, le caracldre compact d’une colonne; elles sont plan- 
I des sur des socles carrds qui relfevenl plul6t de Tarchileclure que de la sculp¬ 
ture. Autre dchantillon bien typique de ce groupe (pi. 67 B) : la Kouan-yin 
du musde de Detroit, munie d’une inscription dalde de 581. 

Outre les grandes statues en pierre, on fit k la mdme dpoque quanlild de 
petites slaluelles en bronze deslindes aux autels domesliquesel au culle boud¬ 
dhique privd : tel le fameux groupe d’autel (autrefois dans la collection Touan 
Fang.conservd aujourd’hui au musde de Boston), qui esl datd de 593, ainsi 
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que beaucoup d'autres petits groupcs ou petites statuettes Isoldes que nous 
n’^num^rerons pas ici (voir La Sculpture Chinoisc, pi. 318 k 323). Ces figures 
onl gen^ralemenl plus d’dldgance el plus de souplesse que leurs contempo- 
raines en pierre, tout en dtanl empreintes des racmes caracldres. Nolons en 
passant que Ics petits personnages en bronze portent gdneralement une grande 
aurdole en forme de feuille, tamlis que cliez les Bodhisattvas de pierre I’aureole 
n'exisle pas, ou demeure Irds rdduile. 

Ces Bodhisattvas peuvenl 6tre originaires du Chen-si, k celle epoque 
province mdlropolilainc el apparcmnienl assez conservatrice en matidre d’arl. 
Au Chan-si, par conlre,nous trouverons de la sculpture bien caraetdristique de 
I’dpoque Souei dans la grotle VIII de Tien-long-chan(pI. 68). Lorsqu’on sort 
de voir les sculptures presque conlemporaines de la grotle XVI, el qu’on enlre 
dans celle vasle grotle arrondieet fortendomraagde, on ne peulmanquer d’dlre 
surpris par I’absence de loule influence hindoue. Les personnages, il est vrai, 
demeurent assis dans les mdmes poses que les Bouddhas d’autrefois, mais ils 
sonl vdlus k la chinoise, Tune el I'autre dpaule couverles, et se lienneul dans 
une attitude moins hidralique que nagudre. Les dpaules ne sont plus si larges, 
la laille n’est plus rdtrdcie, les formes ne sont plus trds diffdrencides, et le 
modeld est mddiocre, quoique les Idles, un peu plus grosses proportionnelle- 
menl, soient devenues plus humaines. Faul-il les classer au-dessus ou au- 
dessous des Bouddhas plus indianisants de la grotle XVI ? C'esl une question 
de goQl personnel. Quelle que soil leur valeur arlistique, on doit reconnailre 
que les Bouddhas de la grotle VIII sonl des oeuvres plus chinoises, quoique 
chinoises-provinciales, et dues k des sculpteurs moins habiles. Ils paraissent 
monotones en raison de leur modeld faibleel des draperies relalivemenl Idchdes 
qui leur tombent comme des sacs sur les dpaules. 

A Texldrieur de celle mdme grotle VIII on voildeux paires de gardiens: 
les deux premiers sur les c6tdsde la portecintrde, les deux aulres sur le flanc 
de la falaise, de part et d’autre d’une stdle dont I’inscription, k raoilid effaede, 
portait, dit-on, la dale 584. Ces dvarapalas sonl assurdmenl parrai les plus 
intdressantes sculptures de T’ien-long-chan. Ils sonl reprdsentds dans des 
poses violenles, menaganles, trds tendues; les bras font des gesles saccadds 
(pi. 69 A). La lelese relournesur I’dpaule d’un mouvemenl presque fored. La 
recherche du drame est ici poussde bien plus loin que dans les dvarapalas plus 
anciens qui gardenl une grotle de I’dpoque Ts’i du Xord (pi. 69 B), mais leur 
silhouette a moins de lenue, les formes sonl moins massives. Aussi les statues 
les plus anciennes sonl-elles les plus imposanles k certains dgards : en parti- 
culier la tdte dtait modelde avec une largeur que nous ne relrouverons plus ; 
mais, figdes dans une attitude de vigilance, ces figures ne sont pas sans raideur. 
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Parmi les statues de niarbre duTche-li, on rencontre des 6chantilIons 
extrdmement beaux du style Souei 5 son apogee. Ils ont pour caractfere com- 
mun une silhouette g6n6rale qui n’est plus cylindrique, mais plutdt ovolde. 
Les contours se gonflent un peu h la hauteur des coiides ct des handles, pour 
se resserrer vers les extr6mit6s (pi. 70). Celle forme ovolde esl encore accen- 
tu6e par les draperies devanl comme derritre le personnage, el sc rdpdle, & 
plus pelile<ichelle pour ainsi dire, dans la I6le ;elle domine Ic rythme d^coralif 
de I’ensemble, el pr6te h ces statues un singulier (Jquilibre, une harmonic natu- 
relle que bien des sculpteurs post^rieurs s’ctTorceront en vain de rcssaisir. 
Ce jeu de lignes suggijre un mouvement k la fois ascendant et descendant, 
parfaitement 6quilibr6, el non interrompu brusquemenl comme c’dtail le cas 
pour les statues en forme de cylindre ou de bloc. 

Le v6temenl, exlrfimement mince et l^ger (pi. 71), fait penser aux Bouddhas 
de rindc, mais si les sculpteurs Souei s’inspir^renl de modules strangers, ils 
en refondirenl les formules avec une parfailc liberld. Ces gracieuses figures 
de marbre sont marquees d’un caraclfere individuel bien net; dans bien des 
cas, on y reconnail la manitre d’une seule et m^me iScole, lors m6me que le 
sujet et la quality de I’ex^cution varienl. 

C’est toutefois le Chan-tong qui nous a laissd le groupe de sculptures 
Souei le plus riche et le plus vari6. II semhle que le zMc des bouddhisles pour 
la fondation de sancluaires nouveaux y fOt particuliferement vif. A en juger 
par les monuments qui nous sont parvenus, cette pro\'ince constituait ^ 
l’6poque Souei (comme autrefois sous les Han) un centre important d’aclivitd 
artistique. 

Les plus anciennes sculptures rupeslres, dalles des ann6cs 5 el 6 de K’ai 
Houang (58i-o86), se voienl au T’o-chan el au Yu-han-chan, pr6s de Ts’ing- 
tcheou-fou. Celles du Yu-han-chan sont malheureuscmenl gStees par des res¬ 
taurateurs barbares qui les ont recouverles de plaire et decouleurs; aussi 
croyons-nous inutile de nous y arr^ler ici. Celles du T’o-chan, fort apparent^es 
parle style, sont relativement mieux conservdes. Plusieurs grollesconliennent 
des statues de tallies diverses, model^es selon les formules typiques de I’dcole 
Souei; les plus grandes sont les mieux conservdes, mais non en gdn^ral les 
plus belles; on croirail que les grandes dimensions fussenl incompatibles avec 
une bonne interpretation plastique : ces dnormes Bouddhas assis sur des 
socles bas ont fair de monolithes purement archilecturaux (pi. 72 A). Le 
modele en esl relativement superficiel. Chaque membre a fair d’etre sculpte 
sans tenir compte du reste, el leur assemblage manque de cohesion organique. 
La silhouette generale esl ovoYde, mais coupde par le bas en raison de la pose 
assise. Le manteau mince est trfes ajusie; les plis sont rendus par des lignes 
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qui ornent si Ton veul la surface, mais sout loin d'avoir assez de force plas- 
tique pour imposer un certain rylhine h I’ensemble. Dans le bord du manteau 
qui recouvre Ic socle, Ic tempo s’acc6l6requelquepeu. On y remarque le dessin 
en grecqucs curvilignes, diles « posies », qui est lypique de loute la sculpture 
Souei, el au-dcssus un autre bord d'^toffc Ira^ant des sinuosit^s en forme 
d’orcille : c’esl encore un caraclfere dislinclif du style de I’^poque. Les Bodhi- 
saltvas el les bhiksus qui se tiennenl deboul aux cdl^s du Bouddha sont ex6- 
cut^s ^ une tichelle moindrc el leurs proportions sont meilleures (pi. 72 B), 
Mais ils sont raides et ronds comme des colonnes : les plis de leur manteau 
lombent tout droit sans aucune tentative de vari6l6. Tout en bas, pr6s des 
pieds, les bords de I’^lolTe ondulent selon le dessin caract^ristique. 

Si nous quittons le sancluaire de T’o-chan pour franchir la valine vers 
celui de \ un-men-chan, nous nous Irouvons dans un milieu arlislique lout 
different. Ici peu de grandes statues nous sont parvenues, et encore leur 6lat 
esl-il sou vent deplorable : mais le peu qui en reste est d’un rare merite eslhe- 
tique. Elies sont vraisemblablement un peu posldrieures k celles du T’o-chan, 
mais I’intervalle qui les s^pare n’a gu6re pu depasscr une dizaine d’annees. A 
c6te des grandes statues, de petites niches contiennent en effel des in8crii>- 
lions daiees des ann^es 596-599, et il n’esl pas vraiscmblable que les grandes 
statues leur soient posierieures. Au lieu d’etre sculpiees ^ I’interieur de vraiea 
grolles, elles sont disposdes dans des niches peu profondes, de sorle qu’on les 
voit mieux que la plupart des sculptures rupestres, et que les jeu.x de lumifere 
ajoutent beaucoup a leur effet plastiquc. Le personnage principal est un 
Bouddha assis, accompagne d’un Bodhisatlva debout en partie deiruit. Tout 
aupr^s se Irouv'e une niche sans profondeur, qui n’a jamais abriie de statue, 
mais seulcment une tablelte malheiireusement disparue. A droite et h gauche 
de cetle niche se dressaient deux Bodhisattvas monumentaux dont I'un est 
assez bien conserv'd (pi. 73). 

Le grand Bouddha est assis sur une sorte de plinlhe on d’eslrade dans la 
pose traditionnelle, compldteraent enveloppd dans un ample manteau (pi. 74). 
Son attitude est cependant moins hidralique, plus libre et plus naturelle que 
celle des statues anldrieures. II semble s’appuyer un peu centre le fond de la 
niche, et avancer en mdme temps la Idle comme pour regarder quclqu’un qui 
serail devant lui. Le manteau, altachd par un nceud sur la poitrine, se drape 
en larges plis ondulcux el forme des courbes Irds creuses enlre les genoux. Le 
bord de ce manteau, retombanl comme k I’ordinaire sur la plinthe, est lui- 
mdme Iraild avec plus de liberld, quoiqu’on y remarque encore les longues 
boucles ou spiralcs ddjk notccs. Mais ce qui prdle k celte statue un intdrdt nou¬ 
veau et surprenant,ce n’est pas sa grande taille ni son attitude plus naturelle; 
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c’est son inlerprdtalion plaslique, celle du drape* parliculi^remcnl. Celui-ci 
n’esl plus stylish en convenlion lin^aire; il a un aulre bul qiie d’omcrla sur¬ 
face; ii esl models dans ime gradation subtile du clair-obscur, el par endroils 
il esl m6me ^vid(*. II joue done lout h coup un rdle souverain dans I’effel 
plaslique. Dansle inodeld de la t6le, le sculpleura ra^nag^de forls conlrasles 
de lumiijre. Les yeux ne sonl pas ferm(*s ou nii-closcomme dans la plu|)arl des 
slatues bouddhiques de haute epoque,mais grand ouverls,et les paupiferes un 
pen dvid^es, ce qui ajoule beaucoup h I’impression de viequ’ou ressenl devanl 
la statue. Une ombre profonde sdpare les Idvres qui paraissenl s’cnlr’ouvrir. 
Tons ces artilices d’expression out quelque chose de quasi iinpressionnisle : 
I’habiletd technique donl ils lemoignenl auloriserail le spcclaleur dater de 
lelles (Euvres de I’dpoque la plus mdre. Elies remonlenl cependanl au rdgne 
du premier empereur Souei, el par ailleurs leur raanidre les apparenle & la sculp¬ 
ture contemporaine ou anterieure : on s’en apergoit tout de suite dans le cas 
des deux Bodhisatlvas de la niche voisine (pi. 75). Par le type el Tattitude, ils 
sont nettement plus Iraditionnels que le grand Bouddha, mais d'une qualild 
dlevde ndanmoins. On remarquera I’exdculion des petils plis de la dholl(pagae): 
ils sonl fort peu saillanls el pourtanl ils font I’effet d’dtre dvidds, el de tomber 
avec la liberld d’une dloffe vdritable. Les Idles assez grosses sonl vigoureuses 
el cependanl d’un modeld sensible; de haules couronnes augmenlent encore 
leur volume, el elles risqiienl d'dcraser un peu les corps graciles. Mais sur ces 
surfaces si joliment ddcoupees, les jeux de la luniidre font passer un frisson de 
vie. C’est un mailre sculpteur qui a erdd ces figures. 

Aprds ces chefs-d’oeuvre de la sculpture Souei du Chan-long, menlion- 
nons encore quelques (jeuvres conlemporaines du Ho-nan : le style en esl 
plus sdvdre, mais la qualild arlistique n’en esl pas moindre. Elles proviennent 
de Nan-hiang-lang (Ilo-nan septentrional) mais sonl aujourd'hui dispersdes 
enlre plusieurs collections (la pluparl des statues compldles de celle sdrie 
apparliennent au Philadelphia University Museum). Aucunc ne porle d’ius- 
criplion ni de date : les dtiquettes des musdes les altribuent k I’dpoque 
T’ang, mais, k noire avis, on ne saurail douler qu’elles remonlenl k I’dpoque 
Souei. 

La forme ovoTde donl nous avons parld se remarque dans ces statues du 
Ilo-nan, parliculidrement dans celles qui reprdsenlenl des moines en adora¬ 
tion (probablemenl placdes de part el d’aulre d’un grand Bouddha central) 
(pi. 7fi). Leur silhouette gdndrale esl presque elliptique; les longs plis du man- 
teau ajustd se groupenl en faisceaux de courbes diagonales qui font valoir les 
formes fondamentales. Ce n’esl qu’k I’dpoque Souei qu’on adopla celle disposi¬ 
tion sans plus viser au rdalisme. On la relrouve dans la belle statue d’un reli- 
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gicux qui tient h deux mains tin grand bouton de lotus; sa draperic est fort 
sobre comme k I’habitude (pi. 70 B). 

Certaines statues de Bodhisattvas plus richcment orn^es (University 
Museum de Philadelpbie et collection de Mme Eugisne Meyer & W’ashington) 
sembleraient k premiere vue reprdsenter une phase ultdrieure du mdme style; 
examinees de pr6s,ellea s’avtrent comme appartenanl au m6mc groupe. Leur 
costume se compose comme k ITiabitude d’une dhoti qu’une ceinturc retient k 
la taille et d’une longue dcharpe plissee tombant des dpaiiles; au bas du v6le- 
ment acceleration du rythme, et succession de doubles spirales repetees aux 
bords de trois etolTcs superposees. L'attitude imposante et mdme haiitaine des 
personnages leur pr6te un air monumental et sans naivete qui est assez rare 
encore dans la sculpture Souei: il n’en est pas moins certain qu’ils remontent 
bien ^ cette epoque, comme en temoignent Ics critdres iconograpliiques que 
nous venons de dire (pi. 77). 

Ce qui d’une fa<;on generale caracterise cette periode de transition, e’est 
que la sculpture s’atTranchit peu k peu de la stylisation relativement abstraite 
de I’epoque archaique; on commence a representer la forme plastiquement, 
dans ses trois dimensions. La plupart des statues, toujours rigoureusement, 
frontales, s’inscrivent dans un bloc cylindrique ou ovofde. Des idees plas- 
tiques toutes nouvelles font leur apparition, et rendent cette epoque particu- 
lierement curieuse pour I'historien d’art. 


V 


LA SCULPTURE BOUDDHIQUE 
DE L’EPOQUE T’ANG 


Ce serait une erreur de croirc que des differences profondes separent la 
sculpture de I’epoque Souei de celle de I’epoque T'ang. Celle-ci esl au point de 
vue du style la continuation directe de celle-Ik. On ne peut se passer d’em- 
ployerles noms de dynasties quand il s'agit de classer les materiaux, mais ils 
sont loin de correspondre dans Thistoirc de Tart k des changements rdels 
commeceuxqu’ils marquent dansI’histoire politique. L’evolution de Tart pour- 
suit sa voie sans interruption ni trouble, lors meme qu’elle subit quclque contre- 
coup des evenemenls sociaux. 

On n’oubliera pas non plus que la dynastie T’ang r^gna plus longtemps 
que la pluparl des dynasties precddentes (Cl 9-960); il est evident que les arts 
plastiquesne sont pas restes iinniuablespendant ces trois sikcleset demi. Lors- 
qu’on parle de sculpture T’ang, on pense surtout aux ceuvres creees sous les 
empereurs T'ai-tsong, Kao-tsong el Jouci-tsong, ainsi que sous la fameuse 
iraperalrice Wou-heou, done de 627 h 712 environ. Ce siede fut celui de la 
production la plus intensive etdu niveau artistique le plus eleve. Ensuite e’est 
le dedin : Ic zele rebgieux qui poussait les bouddbistes k decorer leurs sanc- 
tuaires se rddche d'une facon marquee ; sous Hiuan-tsong (713-756) la pro¬ 
tection iniperialc cl I'inspiration des artistessemblenl sc deiourner de la sculp¬ 
ture pour favoriser la peinlure : si I’art plastique survil encore, c’esl comme 
procede d’ornemenlation. Vers cetle epoque on remarque que Tart chinois 
devient plus profane el qu’il s’affranchil des traditions religieuses. 

Mais au debut de Tepoque T’ang, la vigoureuse renaissance de I’art boud- 
dbique ne fait que continuer dircctcment I'acliviie de I’epoque Souei et la 
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d^velopper. Quelques changements dans le style peuvenl s’expliquer d’abord 
par les communications dcvcnucs plus actives entre la Chine et les pays de 
I’Asie occidentale, la Perse sassanide particuli6rcmcnt,dont I’influenceesttout 
^ fail manifeste dans leslh6mesddcoratifsder(5poque,ainsi que par une fiddit^ 
croissante k I'dgard des modules indiens. Ceux-ci arrivaienl sans doute de plus 
en plus nombreux dans les bagages des pfelerins chinois qui entreprenaient ce 
long voyage des Indes aller et retour. C’est un fait historique que plusieurs de 
ces pfelerins, entre aulres Hiuan-tsang et Wang Hiuan, avaienl rapports des 
Indes des copies de statues Irfes v6n6r6es. D’autres p6lerins sonl demeur^s 
anonymes, mais ils n’en rapportaient pas moins des statuettes et des dessins. 
Hiuan-tsang, le grand docteur bouddhique, le « Mallre de la Loi », arrivant k 
Tch’ang-ngan en 045 k son retour des Indes, rapportail non seulemenldes livres 
sacr^s, mais encore sept figurines en or et en bois de santal, copies de statues 
du Bouddha c^lfebres en divers lieux saints de Tlnde. Ces objets furent regus 
en grande c^r^monie par lesreligieux de la capitale : on les plaga dans un des 
plus fameux temples, ofi il est probable que chacun 6tail libre de les conlem- 
pler, ce qui n’aura pas manqud d’exercer une influence sur I’arl religieux de 
r6poque(l). Des artistes chinois eux-m6mes firenl sans doute le voyage des 
Indes : Song Fa-tche par exemple, qui accompagna, dil-on, I’ambassadeur 
imperial Wang Hiuan, et rapporta un dessin exact du fameux Maitreya de 
Bodhgkya. Ce radme artiste regul plus lard de Hiuan-tsanglacommande d’une 
grande sculpture reprdsentant la bodhi — sans doute Sakya-muni sous I’arbre 
de rilluminalion — deslinee k un palais de Tch’ang-ngan. Maisles chroniques 
chinoises citenl encore plusieurs autres sculpteurs, par exemple Tch’ang Hiu, 
Song Tch’ao (auteur d’une cdldbre statue de Bodhisattva k Tch’ang-ngan), 
Wou Tche-min (656), cl Han Po-long(657), tons deux auteurs de portraits en 
sculpture commandds par I’empereur (2). 

Comme il n’dlail pas d'usage que les sculpteurs signassent leurs oeuvres, 
il est exceptionnel que leurs noms nous soient parvenus. La pluparl des sta¬ 
tues qui ornaient les sancluaires dtaient des ofTrandes volives : c’est le nora 
du donateur plutAl que celui du sculpleur qu’on y Irouve inscril. D’ailleurs, 
I’artisle dlait en bien des cas un religieux ou un frdre lai, qui, pareil aux 
maitres sculpteurs de nos cathedrales, travaillait pour riionneur de Dieu et 
I’amour de sa profession pluldt qu’en vue du gain ou de la renommde person- 
nelle. 

(!) cr. 0. SiKt5, op. cU., p. 86-ST. 

(i) Cf. Pklliot, Solet tur quelques eu-tlstes des Six Dynasties el des Tang, Toun^ Pao, XXII, p. i56 sqq.; 
Ombka, op. eit., p. iiS sqq. 
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Les premieres sculptures T’ang du Chen-si (qui dtail celte dpoque pro¬ 
vince m^tropolilainey sonl en "dn6ral en calcaire dur, gris-noir, on encore .en 
marbre jaunSlre h grain fin : matii>res qui exigent toutes deux unc grande 
habilet^ technique. Aussi peut-on dire qu'eiles repr^sentent le summum du 
metier, bien qu'elles ne soient pas ce quo les sculpteurs T’angont cr<J^ de plus 
beau. 

De cette ^poque la preuiidre statue datde que Ton connaissc est de 639. 
L’inscription nous apprend qu’elle fut ex^cutde par un ministre imperial 
nommd Ma Tcheou, bien connii des historiens. C’est un Sakya-muni, assis en 
padmasana, les mains en abhayamudrA et bhumispar^amudrA (pi. 78). Le 
socle, plus important que nagu^rc, est en partie reconvert par le long man- 
teau. Derri^re le personnage sedresse une aureole en pierre, orn^e de Qammes; 
la t6te est cercl^e d’un nimbe k ornements floraux, portant les images des 
Sept Bouddhas du Pass6. Les plis du manteau sont stylists en petits bourre- 
lets qui dessinent de longues courbes non seulement sur les bras, mais aussi 
dans la partie qui recouvre le socle. II en r^sulte un certain rythme calme et 
uniforme qui donne de la clart^ el de la cohesion k I’ensemble. L'ex^cution est 
nerveuse el sRre. Le ton fonc6 et presque m^tallique de la pierre prdlek cette 
statue Taspecl d’un bronze. 

Deux Bodhisallvas apparids du Philadelphia University Museum Irahis- 
sent encore plus netlemenl I’influcnce hindoue, non seulement dans le costume 
et la parure, mais aussi dans la poseetles formes (pi. 79 A, B). Us nesonl plus 
plant^s raides sur leurs deux jambes: I’une seulement soutient le poids du 
corps il en r^sulle une double inflexion, mouvemenl qui Irouve un^cho dans 
la flexion du cou el I’inclinaison lal^rale de la t6te. Le torse est nu : il est par^ 
seulement de la chalnetle en joaillerie et d’une dlroite 6charpe passant sur les 
6paules. La taille est fort mince; le diad^me habitucl est remplac^ par une 
haute coiffure qui pr6le au personnage un aspect feminin, bien qu’il soil cens6 
6trc de sexemasculin. La d/jo^I,retenueJila taille par une ceinture, recouvre les 
jambes de courbes en cascade analogues k celles du manteau du Bouddha. Par 
le costume et la pose, ces statues reprdsenlent I’id^al indien du Bodhisattva ; 
le visage toutefois est chinois: large el plein, il exprime plutot la volontd que 
la grAce. 

Tous ces Bodhisattvas sont d’un type un peu eff^min^ ; si nous voulons 
voir des statues d’hommes, les temples nous ont conser\'6 des effigies de reli- 
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gieux. portraits posthumes d’ancicnsdcsservantsdusanctuaire.Moinscntraves 
ici paries traditions hieraliqucs, les sculpteurs onl pu donnerlibre carrifere & 
leurs dons de caracWrisalion et de rdalisme, et nullemcnl elTarouch^s par la 
laidcur on le grotestpie, unicpienient prdoccupds de la verity, ils ont dans cette 
voie accompli quelques chefs-<rcEuvre. Voyez par exemple ce vieux religieux 
qui tienl un rouleau dans sa main (pi. 80 A, B). Son visage ravage et rid^, ses 
yeux malins,son cou bourrelets, lout cela est reprdsent6 avec un art qu’on 
pourrait qualifier de cruel: cependant le bonhomme inspire la sympalhie, sur- 
toutquand nous le voyonsdc dos. II cxistcplusieurs portraits analoguesqu’on 
pourrait placer d cdtd des plus anciens busies romains^ quoique en gdn^ral le 
Chinoischercheplul6t lecaracl^re du lypeque celui de Tindividu. Remarquons 
aussi la sOreld du drapd dans lous ces portraits. La statue (ddcapitde) d’un 
moine tenant un cliapelel (Musde de Boston) pourrait aussi bien dtre I’oeuvre 
d’un sculpteur grdco-romain quecelle d’un Chinois(pl. 81'. Le corps est com- 
pris plastiquement; il a unc existence rdelle sousle manteau de laine souple, 
dont le drapd n’a presque rienqui soil parliculidrement chinois ni oriental. La 
sculpture chinoise aurait pu viser h I’expression el au caraetdre comme la sculp¬ 
ture romaine, et y rdussir dgalement bien, si elle avail suivila mdme dvolution 
que Part occidental, au lieu de tourner ses efforts vers un but plus abstrail. 
Les thdmesqu’elle dlabora se basaienl,nous I’avons dit, beaucoup moins sur la 
nature mdme que sur les croyances religieuses ; ce qu’ils ont pour but d’ex- 
primer, les formes peuvenl le suggdrer jusqu’Ji un certain point, mais les res- 
sourcesde Tart plastique ne rdussironl jamais & le prdciser davantage. Celle 
rdserve d’ailleurs n’est pas incompatible avec le fait que la Chine a erdd des 
morceaux de sculpture qui mdrilenl rdpilhdte de classiques pour leur dqui- 
libre parfait, leur sdrdnitd souveraine et leur pathdtique contenu. 

Avanl d’aborder ces chefs-d’oeuvre, nous menlionnerons quelques autres 
pidees dont I’intdrdl est plutdt historique qu’esthdtique. Des inscriptions 
datdes de 703 et 701 rendent fort prdcieux les grands bas-reliefs qui omaient 
deux temples de Tch’ang-ngan, le Pao-king-sseu et le Ngan-king-sseu, el qui 
appartiennent aujourd’hui au marquis Hosokawa. Ils mesurent un peu plus 
d’un mdlre de hauteur; tous reprdsentenl un Bouddha assis sous un arbre ou 
sous un dais, et flanqud de deux Bodhisattvas deboul. La composition est 
pour ainsi dire loujours la mdme, mais I’exdculion, de qualitd un peu indgale, 
donne «i penser que plusieurs sculpteurs ont coUabord k ces bas-reliefs 
(v. pi. 393-397 de La Sculpture Chinoise). Certains des personnages sont 
lourds et gauches, les autres ont des proportions correctes et mdme dldgantes. 
L’influence indienne se fait sentir surloul dans certains Bouddhas, k qui 
I’artiste a prdtd une taille trds line, un manteau coUant qui laisse une dpaule k 
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d^couverl; d’autres personnagcs sont plus chinois de type et de costume. La 
t6le assez grosse, Ic con trfes court, donncnt une impression de puissance con¬ 
centric. Quelques bas-reliefs en hauteur cjui reprisentent des Bo<lhi8atlva8, 
et qui, disperses entre plusieurs collections, proviennent de.s mimes siries, 
montrent le mime alliage de traits indicns et de trails chinois. Mime dans les 
grandes « Kouan-yin & onze tiles » qui gamissenl d’ilroites niches, on 
remarque que le mouvement esi ligireinenl suggiri, bien qu’elles nc puissent 
pas s’incliner de cdld, car elles sont d’aplomb sur leurs deux pieds 6 la fois 
(pi. 82 A,B). Leur ilimenl rylhmique esl surtoul reprisenti par la mince 
dhoti et par I’icharpe qui s’allonge mollement jusque sur les hanches graciles. 
Toute rinterpritalion a quclque chose de relcnu cl d’assez raffmi. 

II exisle aussi une serie entiire de Bouddhas assis, assez grands, Iris 
apparentis aux bas-reliefs dont nous venons de parler; on pent les dalcr de 
I’an 700 environ. Leurs formes sont exccplionnellemenl larges et lourdcs, la 
tile tris grosse, le Iraitement des plis un peu ampoule. Cependanl le sculplcur 
paralt dans certains cas avoir voulu s’affranchir du drape conventionnel, 
pour trailer corps el vitements dans un sens puremenl sculptural; il met en 
relief la construction organique des figures; le poids, le volume de ces formes 
monumentales prennent un sens nouveau. La mime tendance amine lessculp- 
leurs i faire les nimbes de plus en plus petits et enfin les supprimer entiire- 
ment. En mime temps le socle prend de Timportance; il devient de plus en 
plus solide pourmieux soutenir le poids des personnagcs (pi. 88 A). Certaines 
de ces statues peuvent sembler lourdes et massives i I'excis, mais la forme 
est plus complitemenl rendue au point de vuc plastique qu’elle ne Tilail aux 
ipoques pricidenles. Citons i litre d’exemple le Bouddha assis (sans lite) du 
musie de Boston, statue en marbre blanc-jaunitre (pi. 83). Le manteau drapi 
^ rindienne recouvre une ipaule .seulcmenl. L'ilolTe souplc ipouse les formes 
du torse puissant et des jambes croisies h Toricntalc. On remarque bien une 
trace de la convention traditionnelle des plis stylisis; mais ce que ces lignes 
rythmiques pourraient avoir d’un peu dur se trouve lempiri par un liger 
voile de clair-obscur, c’esl-i-dire par les iclairages frisants obtenus grice i un 
modele exlrimement sensible. Le criateur de cette oeuvre senlait profondi- 
menl le charme et la beauti d’un grand corps dans un ilal de calme absolu. Le 
marbre jaune un peu patini, qui semble se pinilrerde liimiire pour rayonner 
^ son lour, renforce encore I’imprcssion de chaleur vivante et charnelle. 

Le socle, d’une forme relalivement iligante, est bien proportionni par 
rapport i la statue. Un peu plus lard les socles deviendronl beaucoup plus 
grands, el seronl en grande partie reconverts par les plis abondants du man- 
leau. En mime temps on remarque que le visage esl traili avec un rialisme 
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de plus en plus marqu^. Mais avant de suivre les stapes de celte 6volulion, 
jetons un coup d’oeil sur les sculptures conlemporaiiies dans les autres pro¬ 
vinces que le Ghen-si. 

Celles qui proviennenl du Ho-nan nous frappent aussildt par un carac- 
I6re g^n^ral asscz diiT^rent. lei cn effel, el surtout dans le ^and centre de 
statuaire religicuseqtrdtait Long-men, les statues sont k la fois plus ^l^gantes 
el moins habileinent ex^culdes que dans le Chen-si. Malheureusement la plu- 
parl des statues de Long-men soul ddlruites totalement ou en partie : on 
trouv'e dans le inonde enlier les I6les qui en proviennenl. Aujourd'hui il esl k 
|>eu pr6s impossible de ddcouvrir & Long-men une sculpture T’ang de dimen¬ 
sions moyennes qui soil bien conserv^e. Parmi les raeilleurs ^chantillons du 
groupe, citons un Bodhisaltva de grandeur nalurelle environ, qui k T^poque 
de mon dernier voyage appartenait k M. Grosjean de P6kin (pi. 84 A). Ainsi 
que d’aulres pieces analogues, moins bien conservees, provenant ^galement 
de Long-men, celle-ci Irahil neltement une influence indienne, mais qui se 
Irouve pour ainsi dire si parfaileinenl grelT^e sur la souche chinoise que les 
deu.x ^l^ments s’unissent dans la plus iiarmonieuse floraison. Le personnage 
a presque la m6mc pose que beaucoup de madones gothiques de la fin du 
Moyen-Sge. Tout le poids du corps porle sur une jambe : I’arabesque gdndrale 
affecle la forme d’une longue courbe en S. Les mains. Tune levde, I’aulre 
abaiss^e, ^quilibrentce mouvement onduleux, qui n'entraine pas les ddhanche- 
ments exag^r^s en vogue & une dpoque posterieure. II suffit de meltre cette 
statue k edt^ d’un Bodhisaltva du Chen-si pour reconnaltre deux courants de 
style tout k fait dilTdrents, quoique contemporains el issus de la m6me source. 

Les statues giganlesques qui se dressenl ^ Long-men sur une terrasse 
d^couverte dominant la riviere exprimenl sous la forme la plus monumentale 
le sentiment religieux de I’arl T’ang k son apogee; particuli^rement la statue 
principale, un Vairocana colossal, ex^cutde, selon I’inscription de son socle, de 
672 k 676 (pi. 8o). Les figures lat^rales, k savoir deux Bodhisattvas, deu.x 
bhiksus el qualre gardiens, lui sont neltement infdrieures, car leurs I6tes 
^normes sont peu proportionn^es ^ leurs corps courtauds cl gaudies, ct leur 
costume est traits d’une facon superficielle qui sacrifie lout k rorncment et 
s’harmonisc mal avec ces larges silhouettes k peine ddgrossies. 

Le grand Bouddha central a beaucoup souffert des ravages des sifecles et 
de rhumanil^ : les mains sont brisdes, le bas du corps est fort endommag6 : 
ndanmoinson se demande s’il a jamais cu un aspect plus imposant que de nos 
jours, tel qu’il se dresse sur sa terrasse ddcouverle, dominateur el majeslueux 
au milieu de fragments mulilds cl de niches desertes, sans aucune fiorilure. 
Les vandales ne I’onl pas alleint au-dessus des genoux. Tout le haul, relative- 
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menl bicn consen’e, rayonne phisquc jamais, car la main clu temps a un pen 
adouci ies plis du manteaii et veloutd sa surface, dont les fissures ne gdteiil en 
rien I'effeldes volumes, bieu au conlraire.On dirait que la statue a 6t6 partiel- 
lement depouill^e de sa draperie : sa surface est devenue moins monotone, 
plus vivanie; en mdme temps clle garde tine belle united monumenlale. La 
paroi de roc ^ laquellc ellc s’adosse resseinblc k un riche tapis : le nimbe ct 
Taur^ole immense bord^e de flammes, tons ces ornemenls presses, mais en 
faible relief, font valoir la masse et le calme du personnage colossal. 

Si Ton veut saisir la iliff<*rence fondamenlale qui s^pare la sculpture reli- 
gieuse asialique de celle de I’Occident, on nc saurait inieux faire que de com¬ 
parer par la penstSc cel enorme Bouddba aux grandes creations plaslitjues de 
Michel-Ange,k sonMoise parexcniple,ou aux allegories du lombeau de Jules II. 
Ces corps de grants, ces poses impelueuses expriment une puissance, une ten¬ 
sion nerveuse, difficilement contenucs par la volont6 de Tdme. Leur immense 
elTorl fail apparaltre une duality, un conflit dont la solution est Iragique. 
Michel-Ange poussa jusqu'au bout les consequences de celte opposition entre 
I’antiquiie pai'enne el la notion moderne de la nature humaine scion le cliristia- 
nisme. Son art religieux trouve son expression supreme dans un sentiment 
surhumain. 

Aucontraire, le grand Bouddba de Long-men exprime un dquilibrc parfait. 
Sa pose u’implique pas le moindre effort. pas la moindre tendance centrifuge, 
pas une contraction musculaire, pas meme la tension de Tetoffe qui I’cnve- 
loppe. Le rylhme barmonieux de la draperie sugg^re la tranquillity iutyrieure. 
Mais il ne s’agil pas d’un symbole abstrail: ce que nous avons devant nous, 
e’est un personnage anitne de vie, — de la vie de Tart — el domiiie par une 
voloiitd spirituellc. Mdine ignorant tout du bouddhisme, nous senlirons I'ins- 
piration religieuse, Texpression d’un sentiment plus dlevd el plus universel 
que celui de I’individu ; une figure coinmc celle-lIt nous fail coinprendre que 
tous ces caracldrcs et coulraslcs iudividucls dont la Renaissance poussa 
ryiude si loin sont tout au plus comparables aux peliles vagucs qui ridenl une 
eau profonde : en I’espdce la source de toule vie. 


* 

* * 


Un autre groupe local de sculptures T’ang se trouve reprdsentd dans cer- 
taines grotles de T’ien-long-chan, oil I’aclivild arlistique paraJl s’dtre main- 
teiiue(non sansquelques interruptions)depuis le milieu du vi*si6cle. A en juger 
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par le style g^ndral dcs sculptures, cea sanctuaires restaienl conslammcnt en 
rapports directs avec I’lnde; malheureusenient aucune d’elles ne porte une 
inscription, ni une dale, et certaines particularities pourraient nous faire 
b^siter k les dater avec precision; toutefois dies sont nettemenl empreintes 
du caract^re de r^poquc. Sur quelques-unes se rencontrent des motifs qui ne 
se r^pandirent gu^re en Chine avant Tan 700; mais peut-6tre daient-ils ddjb 
connus auparavant dans les centres soumis aux influences ^trang^res. Parmi 
ces statues T’ang du T'ien-long-chan, les pli 4 s anciennes sont d’une Elegance 
remarquable, tandis que les plus rdcentes sont lourdes et gaudies. Prenons k 
titre d’exemple les statues de la grolte VI, dont le Bouddha central est k \Tai 
dire fort ddgradd, mais oil Tun des deux Bodliisattvas des parois latdrales est 
bien conserv6(pl. 86). Sa pose est d’une bbert6 encore exceptioniielle k I’^poque: 
il est assis sur un socle de lotus circulaire, les jambes crois^es, mais non aussi 
serr^esquc dans la pose lii^ratique ordinaire. II se penclie un peu vers la droite 
et son torse tourne sur ses hanches, mouvement qui est encore accuse el pro¬ 
long^ par la direction analogue de la t6te. La main gauche repose sur la cuisse, 
comme pour soutenir le corps et assurer une tranquillity plus parfaite ^ son 
attitude. Le torse serait complytemenl nu, sans un cordon de perles et une 
petite echarpe qui tombe de I’ypaule droite en courbe diagonale. La dhoti, 
retenue par une ceinture, a I’air un peu d’une large culotte. L’dldgance souple 
de la pose, associ^e au models sensible de ce corps juvenile et de cette I6le puis- 
sante, prfile au personiiage un charme fyminin qui est assez rare dans la sculp¬ 
ture bouddhique chinoise. On pourrail rapprocher cette oeuvre de la plus 
exquise sculpture frangaise du xviii* sifecle. quoique sa beauty, loin d’etre pure- 
ment sensuelle, soit empreinte d’une certaine noblesse. 

Un Bodhisattva assis de la grotte XIV est interpryty de fagou analogue 
(pi. 87). II est assis dans la pose dite lalitasana: une jambe est peudante, 
I’autre est ramenye sur le siege de lotus, toutefois le pied ne repose pas sur 
la cuisse opposye. Le coude gauche, appuyy sur le genou liychi, soutient le 
corps qui s’incline de ce meme c6ty; en meme temps le torse tourne un peu sur 
les hanches, el la tete a encore une inflexion particulidre. II en rysulte un elTet 
de contrepose, un mouvement dylicatement compliquy que fail ressortir la 
beauty plastique de ces membres jeunes, de ce corps en pleinyjjanouissement. 
Un manteau lyger qui enveloppe les jambes en « draperie mouillye » enrichil 
la variyty des surfaces. 

II serait, nous I’avons dit, presque inconcevable que ces Bodhisatlvas rya- 
lisys plutdt sensuellement aient pu ytre exycutys par des artistes chinois non 
directement inspiryspar I’lnde. Mais les sculpteurs chinois n’onl jamais mau- 
quy de remauier et de dyvelopper ce qu’ils recevaienl de I'exiyrieur, el ils ont 
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reussi des oeuvres plus purcs que tout ce que Tart boucldhique nous a laissd 
dans son pays d’originc. Cette aflirmation, nous pourrions I'appuyer de beau- 
coup d’exemples enipnintds tant au\ parois des temples ru{>estres du T’ien- 
long-chan qu’aux statues en ronde bosse; loutefois le manque de place nous 
en interdit le commentaire (pi. 88 A). 

La mdme tendance vers un style plastique plus libre se retrouve dans la 
sculpture du Tche-li et du Chen-si. L'ai't religieux s’afTranchit de plus en plus 
de ses enlraves hidratiijues; les poses deviennent plus libres; le c6t^ ^motif 
du sujet prddomine. Les Bodhisattvas commencent ressembler davantage 
k des dtres humains : ils nous font songer k la boutade counue d’un auteur 
de la tin des T’ang : les artistes, disait-il, perdent tout respect pour le thkme 
religieux, et ils repr<§sentent leurs Bodhisattvas sous I’aspect des belles de la 
cour. La ditTdrence qui s^parait les thkmes religieux des sujets profanes s’6va- 
nouit peu k peu (pi. 88 D). On commence k sculpter de vraies figures de 
« genre », exdcut^es k grande dchelle et selon les m^mes principes k peu prks 
que les statues bouddhiques. Nous en avons un exemple excellent dans une 
petite statue de marbre (provenant du Chen-si) qui appartient k I’Art Aca¬ 
demy de T6ky6 (pi. 88 C). C’est une jeune fiUe assise sur un tahouret, les pieds 
crois^s; elle joue du luth, cependant qu’un chien et un chat s'amusent k ses 
pieds. Cette statue n’a plus les moindres pretentions religieuses: e'est une 
composition de genre, qui par son sujet se rapproche de toute une classe de 
statuettes fun^raires en terre cuite. 


LES DVARAPALAS 


Bien que revolution naturelle de I'art ait amene quelques efforts pour 
assouplir la raideur des statues religieuses et pour animer leur immobilite tra- 
ditionnclle, il est clair que les Bouddhas et les Bodhisattvas devaient, malgre 
tout, tlcmeurer representes dans des poses fort tranquilles (qu’ils fussent assis 
ou debout), et que leurs vfitenients continueraient k obliterer,ou peu s’en faut, 
le modele du corps. Les seuls personnages religieux qui fassent exception k 
celte rkgle g6uerale sont lesdvarapalas, gardiens toujoursfigures deux k deux, 
se faisaut pendant de part et d’autre de I’entree des sanctuaires: on les voil 
k Long-men el k T’ien-long-chan; on les Irouve encore sur les petites stkles, 
sur les cdtes des niches ou bien, en haul relief, sur I’espkce d’eslrade oh le 
Bouddha est assis. Ces personnages qui, nous I’avons dil, sont censes repre¬ 
senter les forces divines qui prolkgenlcontre les influences mauvaises, deploienl 
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ordinairemenl une puissance physique extraordinaire qui eat encore affirm^c 
par I’exag^ration plus ou moins marquee de leur syslfeme musculaire. 

Aux 6poques anldrieures, nous avons vu ces gardiens vfitus encore de 
manteaux; ila avaienl d6j& les bras nus, le visage grima<;ant, Tattitude de la 
defense ou de la menace (pi. 89 A, B). Mais sous les T’ang, I’usage se r^pand 
dc figurer les dvarapalas soil rev^tus d’une tunique fort courte, soil 4 peu prfes 
nus, el leur aspect elTrayanl rcssemble parfois h de la fureur beslialc. Ils ont 
Pair dc se ballre contre des ennemis invisibles sur lescjuels ils Invent Ic poing; 
ils grincent des dents, ils semblent rugir, lels les grants grotesques qui flan- 
quent I'enlr^e de la Grolle aux Lions de Long-men. L'cxag^ralion dnorme de 
leur torse, de leurs extrdmitds, de toutc leur musculature, prouve assez qu’ils 
nesont pas modcl^s d’apr^s nature :ce sont de purssymboles d’une force surhu- 
maine, d’une coldre divine. L’elTet plastique alTecle alors un caract^re quasi 
baroque: c*esi la tendance qui marque Part T’ang dans sa maturity, aussitdt 
qu’il s’dcarle des chemins fray^s de la representation hieralique. 

L’origine el le developpemenl de ce th&me dans la sculpture bouddhique 
exlrfime-orientale sonl encore assez mal connus; la question se complique du 
fait qu’au moment oil ils apparaissent dans la sculpture chiuoise, les dvara¬ 
palas ont dejk une ascendance mdlec. Dans cette ascendance figure evidemmenl 
Vajrapani, le porte-foudre, qui dans Piconographie indienne est aussi un Bo- 
dhisatlva, el qui, peu h peu, se scinde pour ainsi dire en deux individus. Mais 
Pexageration musculaire de nos gardiens provient sans doute surtout d’un 
autre anefitre: Ku vera, lui aussi connu dans Piconographie bouddhique indienne 
dis une haute ^poque, et dont la forme doit quelque chose aux images hell6- 
nistiques d’Hercule. 

Dans Pancien art bouddhique de PInde, ce Kuvera est une sorte de g^nie 
de la lerre, un yaksa qui n’a pas function de gardien; c’esl un acolyte secon- 
daire du Bouddha, cependant que deux divinitds brahmaniques, Brahma el 
Indra, figurent souvent dans les bas-reliefs gandhdriens, debout aux cdl^s du 
Bouddha, en quality de « gardiens de la Loi ». On ne sail pas encore exacte- 
menl comment les Cbinois en vinrent h transformer ces dieux prolecteurs en 
guerriers grants parfois arm^s du foudre de Vajrapani; en lous cas la notion 
d’un 6lre qui maltrisc les demons impliquait celle d'une force extraordinaire et 
d’une attitude vigilante et agressive. Les peuples orienlaux se sonl toujours 
figure les litres mauvais sous des dehors herculdens, de m6me que leurs enne¬ 
mis barbares leur paraissaienl monstrueux el giganlesques: les Dvarapalas 
charges d’imposer le respect aux demons devaient done avoir Paspecl tout 
contraire de celui des symboles anthropomorphes oil se r^sument les harmo¬ 
nies spirituelles. 
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Voilk qui expliquc pour une grande part le singuiier d^vcloppcment mus- 
culaire des Dvarapalas, lesquels occupciil une place lout ti fait unique parmi Ics 
themes de Tart chinois. Ils marquent une sorte d’impasse oil s’cngageait cette 
branche dc I’art religieux en cherchant & exprimer des Emotions violentes et b 
personnifier—qu'on nous passe I’expression — des antidiables. Ces concep¬ 
tions sont bien 6loign6es de celles qui leur correspondent dans I’art chrdtien 
(les archanges et les saints) et il nous est difficile dc reconnaltre dans les Dva* 
rapalas des gucrriers divins sous une forme humaine. 


VI 

SCULPTURE ANlMALlfiRE 
ET STATUETTES EN TERRE CUITE 
DES fiPOQUES SOUEI ET T’ANG 


La sculpture ties dynasties Souei et T’ang ne fut pas tout entifere con- 
sacr^c au service de la religion. La sculpture aniraalidre grande ou petite, qui 
esi la continuation directe d'unc tradition ancienne, n'est pas moins impor- 
tante que la sculpture religieuse d Pdpotiue qui nous occupe ; sans dire, U vrai 
dire, aussi abondanie qu’au v* sidcle el au ddbul du vi', sans occuper au point 
de vuc eslhdlique le premier rang comnic elleravail fait autrefois, elle nelaisse 
pas de scddvelopper, el il esl impossible de la ndgligerdanscet apercu gdndral 
tics arts plasti(|ues chinois. 

La coulumc d’elever des statues ^ droilc el ti gatiche du « chemin dcs 
esprits » qui menait au tcrlre fundraire se rdpandde plus en plus et s’cnrichit 
d'dldinents multiples; d’aulre part, on fabritpie cn girindes tpianlilds Ics ming 
k'i, ces statuettes qui accompagiicnt le ddfiinl dans son tombeau. 

Mais elles sont les unes el les autres plus difliciles h dater avec precision 
que les sculptures lx>uddhiqucs, parce qu’cllcs ne portent point d'inscriptions 
el parce que nous n’avons pas encore dc renscigncmcnls sur les changemenls 
subis|)ar le costume et lu coiffure d’un sidcle ^ Taut re. Cette difiicnltd esl par- 
ticulidremenl grande cn ce qui concerne rdphemdre dynastic Souei (o80-t» 18) 
qui constiluc la transition des Six Dynasties ti rdpoque T’ang. Ces tleux 
epoques se distinguenl sans difficulld par leura caracterisliqiies assez frap- 
pantes ct par Taspecl general dcs modes; mais dans tout rinlervalle qui les 
sdparc, on n’a pour sc guider que des considdralions de style, ndeessairement 
assez vagues. 
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Parrai les statues on statuettes aniinaliferes, il existe hien quelques pieces 
en bronze ou en terrc cuite que leur style situe tout dc suite dans une position 
interm^diaire et auxquelles on pent m6mc, dans certains cas, assif^ner une dale. 
C’esl le cas, par exemple, des deux lions accroupis qui liguraienl sur le faineux 
autel de bronze de la collection Touan Fang raulel appartienl aujourd’hui 
au .Museum of Fine Arts de Boston, les bClcs, les gardiens el le reliquairc & la 
collection Rulherslone). Cel autel, dat^ de 593, Irahit dans I’ensenible un goAt 
un peu archalsanl; les plis sonl assez secs, les formes ^Iriqu^es. Les deux lions 
qui se plaoaient probablemenl sur le degr6 inf^rieur du socle h deux Plages 
sonl des b£tcs livbrides qui ontreinplac6 la furie des lions W ei-seplenlrionaux 
par une allure plulAl canine. Plus de crinifere flamboyanle sur un cou arqutf ; 
leur longue queue d6crit un paraphe ^l^gant ; leurs jainbes onl fair dc incm- 
brcs humains. Leur forme rev6l celle rondeur que nous avons reinarqudc dans 
beaucoup de statues deboul de I’^poque Souei; le models s’esl adouci, non 
sans perdre sa concentration el son nerf. II va sans dire que ccs petils lions ne 
sonl peul-6lre pas de bons 6chanlillons du savoir-faire des sculpleurs Souei 
dans ce domaine ; mais nous leur avons r^servd une place ici en raison de leui* 
dale precise (pl. 90 A, B). 

Plusieurs lions gardiens en pierre, qui se dressaienl au pied des pylOnes 
devant les tombeaux par exemple, peuvent6lreallribu6sti celte mfime^poque, 
si Ton considfere leurs formes un peu courtaudes el « rondouillardes ». Ilsonl. 
eux aussi, perdu la belle furie et jusqu’Ji la mobility des lions d’aulrefois, lout 
en les d6passant parfois en exactitude zoologique. I Is n’alteignenl pas k la 
grandeur el k la majesty des lions T’ang; souvent ils semblent repr^senler des 
lionceaux potel6s plutdt que des animaux dans loute la force de leur ddvelop- 
pemenl. Bien entendu, les bfites de ce genre, sculpldes pour des fins archi- 
lecturales, n’^taienl pas souvenl Toeuvre de grands artistes; mais elles 
t<^moignenl cependant de la tendance gdn^ralc de r^j^que vers des formes 
plus arrondies, vers I'eslompagc des plans el des lignes. 


* 

» ♦ 


Si nous abordons les statuettes en terre cuite, nous y constatons des 
varidlds individuelles beaucoup plus grandes, et, comme nous I’avons dit, leur 
style seul pent nous aider & leur attribucr une dale, d’ailleurs puremenl con- 
jecturale. A proposdesstatucllesdesSix Dynasties, nousavions ddj&remarqud 
que le costume prenait plus d’importance, raltitude plus de naturcl : enfin 
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iiousavions cit^ ((uclques graiides ataluellcs qui pouvaienl 6tre posidrieures 
au VI' si^cle. 

A ces deriiidres se raltaclie iin groupe de Hgtires feminines donl le cos¬ 
tume est parliculi6reinenl riche. Plus elancdes encore cpie les femmes dc la 
dynaslie Wei-septentrionale, elles sont serr^es dans de minuscules corsets 
placds tr6s liaut, de sorte quc leur torse a Pair d’un petit cylindre. Celle com¬ 
pression extreme est encore rehauss^e par des manchcs ^normesqui pendenl 
comme des ailes, el par desjupes trfes 6largies, mimics dans le basde volants 
ou plus exactcuient dc llammes saillantes, qui pr^parenl Taeil aux cbaussures 
immcnses, Ji la poinle relev6e el souvenl trilob6e. Les visages sonl pleins el 
arrondis : une coiffure lr6s compliqu^e, en forme de lourdc couroune ou encore 
de croissant, force la femme & lenir la I6le droile, non sans raideur (pi. 91 A). 
On ncsaurail imagincr desdtres plusarlificiels que ces ddgantes aux attitudes 
compass^es comme des mannequins de modes. Quelqucs-uncs de ces llgurines 
cependanl onl un l^ger d^hanchement el un regard de c6l6 accompagnd d’un 
pile sourire : cetle coquetterie ne laisse pas que d’etre sdduisanle, sans 6tre 
aussi naturelle que la grAce naive des femmes Wei du .\ord (pi. 92). 

Au point de vue de la technique elles ne diHferenl pas beaucoup des sta¬ 
tuettes que nous avons vues pr^ciSdemmenl; elles sont comme elles motlelees 
dans la glaisc,cuitcselpeintes; raais au lieu que la lerre gris-ardoise soil recou- 
verle dc chaux, I’enduit est une One lerre blanche analogue h ccUe de la c^ra- 
mique blanc-cr6me du d^but des T’ang. Le coloriage 6tait souvenl d’une 
grande richesse ; les ramages qui ornent le costume ^laienl peinls en couleurs 
vives, bleu,'rouge, vert, blanc el or; ces couleurs onl disparu en grande partie, 
ou se Irouvent cachdes sous une gangue terreuse, dc sorte que nous ne les 
voyons plus dans loule leur splendeur. 

Si nous croyoiis pouvoir les daler de I’dpoque Souei, ce n’est pas seule- 
menl parce que leur style les place entre les statuettes fundraircs des Six 
Dynasties el celles des T'ang, mais aussi parce que ces types de jeunes 
femmes ressemblent k des statues de Bodhisattva, de la seconde moitid du 
VI' sidcle. Les modes de leur costume semblenl avoir die adoptdes pen aprds 
’)’)0 el n’avoir dure que jusqu’au commencement de la dynaslie T’ang (618). 

Les slaluetles masculines sont beaucoup plus rares k cetle dpoque — 
I>eul-dlre lenail-on surtout afournir au ddfunt une escorle de jolics femmes — 
on en connalt cependanl, lei I’homme vdlu d’un long caftan qui porle un petit 
chien el donl le Irds grand visage s’dgaye d’un sourire el d’un regard de cdle 
(pi. 91 B). 
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L'ep<u|ue Souei sculpla sansdoiilc coinineles aulresdcsslalucs cl’animaux 
pour ^ardcr les lombeaiix : commc il hoiks csl justpi'^ present impossible de 
les daler avee precision, nous croyons pr^f^rable de les rdiinir Ji celles de 
Tepoque T’ani;. 

Ces statues aninialiiircs, dressees devanl les tumulus ou a rinldricur 
meiue dcs loiubeaux, deviennent beaucoup plus nombreuses sous les T’any. 
On ne se conlenle plus d’lme paire de lions ou de cbiinferes : devanl les sepul¬ 
tures imperiales tout au moins, apr6s les pylones el les lions qui marquent 
I'enti-ee, on plante de longues rang^es de statues liguranl des chevaux, des 
ebameaux, des beliers. des oiseaux, sans compter les effigies de dignilaires 
militaires ou civils. Au lombcau de rerapereur Kao-lsong (deedde en 083) a 
Ts'ien-lcheou, Cben-si,on ne coinptait pas moins de tlix chevaux el vingl per" 
sonnages idroileel a gauche de ravenue, outre deux chevaux ailesou licornes, 
deux autruches, deux dnoriues lions, deux sidles k inscriptions, deux pyl6nes 
d’enlrce. el plusieurs statues moinsgrandes reprdsentanl les ennemis vaincus. 
O'esl probabloment la sepulture la plus imporlantc de la Chine et la plus 
riche en statues; il nous en est parvenu des morceaux considerables quoique 
fort endommages. 

Lc graiul predecesscur de Kao-lsong, T’ai-lsong (027-019) avail en 637 
fail construire pour lui-ineme el pour rimpdralrice un lombeau un peu plus 
inodcstc, oil les aligneinenls de statues etaient, semble-l-il, remplacds par une 
sorle d’avanl-cour ou de galerie d’aceds, ornde de six grands bas-reliefs repre¬ 
sent ant les destriers de rempereur. Ces bas-reliefs Irds remarquables, exe¬ 
cutes |>eul-eire sur les dessins du grand peinlre Ven Li-pen, existent encore, 
mais non in situ; un petit musde k Si-ngan-fou en conserve qualre, el le Phi¬ 
ladelphia University Museum les deux autres (pi. 93). Tons les six reprdsen- 
tenl des chevaux sellcs, imniobiles ou au pas, voire indme au galop allongd ; 
ils sonl executes en haul relief, et on croil les voir dans lout leur volume 
plastique, bien que I'aulre c6te de la bdle ne soil pas ddgagd du fond. Au 
point de vue estlidtique, ils soul supdrieurs k toule la statuairc dqueslre anld- 
rieure ou posldrieure de la Chine ; non pas lant pour leurs (|ualiies d’ordre 
purement plastiipie que pour le rvlhmc magistral de leur composition cl I’ex- 
pression aigue el sensible de leur construction el de leur mouvemenl. Ce sonl 
de petils chevaux mongols (?) donl la laillc n'atlcinl pas cellc d’un homme; 
endiircis par les campagnes dans un pays kpre, ils onl une carrure puissantc, 
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I cncolure ramassec, les hanchcs larges. Pour acccnlucr Ic nature! el pour rap- 
peler la dcsiinec lra^i(|uc de ces iid6les coinpa^nons, Tarlistc a reprdsenld au 
inoins deux fois lu ri6clie (jui |)crcc Icurs chairs; uu des has-relicfs nous 
monlreun officierbien coiinu de I’histoire, iiomme K’ieou Sin^-k’on^, en train 
de retircr unclon^uc tl6chcdu poitrailde la hfite. Celle association dertiomme 
cl de lamoiilurc rend le bas-rclicfplus emouvanl *, de plus, nous y Irouvons un 
docuincnl exacl sur r^quipement cl le liarnais. On dirait que Tartisle a cr^d 
ces chefs-d’ceuvre d’aprds les modules vivanls, el qu’il cst |>our celte fois 
moins soucieux d’cn donncr unc syntlidse ddcoralive (|u’uuc iiilerprdtation 
poignante et vraie. 

En coniparaisou de ces raerveillcs, les chevaux de Kao-lsong ne sonl que 
Iravaux d’artisan. Le modelc en est dtonnarnincnt faible, le caracldre fori pen 
pousse; on s’esl conlentd du minimum ; ce soul des symboles tie chevaux, non 
pas des iraa^^cs tie ces betes (pi. 9i B). Un cheval-dra<^on tpii se dresse 
1 exlremild du chemin des esprils, el donl le pendant a compldtement disparu, 
nous inlcresse davantage. C’csl un dire purement imaginaire : h ses dpaules 
s’altachenl de grandes ailes cmpanachces, el sur son fronl on voil la Irace 
d’line come ipl. 94 A). C’esl un monslrc her el imposanl, quelque peu appa- 
renld aux cliimdrcs, bien que son corps ne soil pas celui d'un lion, que sa Idle 
ne soil pas cclle d'un dragon; il ticnl pluldl du cheval. Celle licorne possedail 
assuremcnl, elle aussi, une signilicalion symbolique. Elle semble faile pour 
voler c) Iravers I’espace comme Pdgase; (juellc meilleure monlure pourrail 
emporler I’Ame de rempereur defunl vers le monde des esprils ? On dirait 
que Tarlisle a modele avec un godl parliculicr les ailes; il en a fail un chef- 
d’tjeuvre d’arl ddcoralif, qui place I’ensemble H un rang dlevc. 

Au mdme lombeau se Irouvaienl des lions gardiens de dimensions colos- 
sales I pi. 95 A). Le lype en esl bien changd depuis le vi* sidcle; les lions ne 
sonl plus des elrcs mobiles, & I’encolure souplc, k la crinifcrc flamboyanle, 
s’avancaiil avec vivacild ou se disposanl h bondir, ce sonl des bdles massives 
comme des blocs, pesammeui accroupies, la Idle alTaissde entre les dpaules, 
les palles anldrieures dlendues roidcs. Si leurs prdddeesseurs rappelaienl un 
peu les fauvesde la Perse, les lions T’ang, par conlre, s’apparenlenl pluldl aux 
lions peu observes de I’lndc. Malgrd leur caracldre si massif, ils onl Fair bien 
moins fdroces que les hdres el simples bdles des dynaslies Han el Leang, el 
au cours des sidcles suivanls, ils conlinueront dvoluer dans la mdme direc- 
lion. Vers la fin des T’ang el sous les Song, ils s’apprivoisenl, pour aiiisi dire, 
de plus en plus: ils perdenl la vitalitd inten.se, la vigueur rythmique de leurs 
premiers congdndres, quoique leur ressemblance avec de vrais lions, loin de 
s’alTaiblir, semble augmenler a nouveau un peu. Ils apparliennenl en somme 


70 


LES AUTS ANCIENS DE LA CHINE 


^ mic lout autre tradition arlisti(|ue, vraisemblablenienl importec tic I’lnde 
en meine temps qu’iinc iulinitc d’autres themes boiiddhiqucs. Desoriiiais on 
les trouvera non moins souvcnt aux c6l6s du sifege du Bouddha, on ci I’eiitr^e 
des temples ct des groltes sacr^es, que devant les tombcaux des grands 
princes: m^nic au point de vuc iconographique, on croil surprendre unc cer- 
taine fusion <les vieillcs traditions chinoiscs avec les motifs bouddlntpics. 

Ce n’esl d’aillcurs pas dans la grande statuaire fun6raire que les sculp- 
leurs T’ang nous auront laiss^ les plus beaux lions, mais plutdt parmi les 
statuettes qui repr^sentent des attitudes plus varidcs et plus expressives 
de la b6te. Certaines scmblent temoigner irr^futablcment que I’artiste s’ins- 
pirait directement de la nature (pi. 06 A, B). Le fauve y cst figure en train de 
ddchirer sa proie, ou de rugir k Tapproche (run ennemi, on mordillant sa 
patte. toujoui’s trahissantd’unc fa(;on ou d’unc autre sa vigueur et sa ferocite; 
bref, ce n’csl plus un euibl6me conventionnel, e’est une b^te v(5ritablc, saisie 
dans une attitude passagfere oil s’affirme sa nature profonde. Si petites que 
puissent etre ces statuettes de pierre ou de bronze, la forme plastique ne 
iuan({uc jamais de grandeur; cllc est ordinaircmenl expressive h uu point que 
la sculpture animali&rc a rarement atteint dans les autres pays. Les plus beaux 
lions de marbre ou de calcaire representent I’apog^e de la sculpture T’ang. 


^ * 


Au |>oint de vue de la plastique pure, ils s elfevent incomparablemcnt 
plus haut que les terres-cuites par exemple, quoique ces derniferes soient sou- 
vent fort ddcoratives grSce k I’^lcigance des formes stylis^es et k I’agri^ment de 
leur surface colorize ou vernic; beaucoup sont mouldes et retouchees k la 
main; d’autres sont manifestement des mcxlelages originaux, ou se manifi^te 
une singulitire virtuosity et une entente parfaite des ressources de la mati^re. 
Comme ceuvres cyramiques, les terres-cuites myritent un rang yievy; comme 
sculptures, elles n’oCTrent qu'un intyrdt assez limity. Les types les plus com- 
muns, chevaux, chamcaux, boeufs, bdliers, cliicns, pourceaux, sont ryj)ytys ^ 
1 iniini, probablement parce que certains modyles dtaient en vogue dans tout 
le pays; parfois on rencontre des types spyciaux dont le caraetdre est plus 
individuel, et ce .sont ceux-Bi sculcment que nous cilerons ici. C’est le cas de 
certains chevaux avec ou sans cavalier, qui paraissent s’inspirer d'une obser¬ 
vation directe de la nature, et dont lemodely offre une spontanyity charmante. 

Le Royal Ontario Museum de Toronto, qui abrite les plus riches collec- 
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lions (le statuelles fundraires qu’on ait jamais rassembl(*es, possiJcle de lr6s 
beaux groupcs complets du cheval avec son palefrcnicr. Mais le cheval <pii 
relfcve la I6le pour bcnnir est encore plus expressif (pi. 97 A). L’efTorl se fail 
senlir dans son corps lout entier, loute I’energie el I’excilalion dc la b6le 
semblenl s’exprimer dans son appel. La slatuelte n’esl pas vernissec.el I’elTel 
plaslique eii bdndficie, car les glacis font loujours disparallre I’inliniil^ du 
inodele. Un lype dc staluelte plus eldganl repr^sente le cheval pialTanl 
(pi. 97 B). llsoul5vc un pied dc devant, il baisse la I6te, el la courbe du cou 
repond k celle de la jainbe. Les jambes de derrikre sonl un peu rainas8(5es, les 
hanebes saillantes, el la queue native se redresse en trompelte. Par-dcssus la 
haute selle csl jel6 un Irks long tapis donl les plis s’6lirent el s’incurvenl vers 
les pieds de derrikre. Ainsi la stylisation decorative est basce sur un systi?mc 
de puissanles courbes de pari el d’aulre d’un axe vertical indique par la 
jambe de devanl qui forme appui. De ce type de composition oh les droiles 
sonl mises en contrasle avec les courbes, les Chinois ont su mainlcs fois 111*61* 
un heureux parti, mais ils n’onl pas loujours alleinl la perfection harmonieuse 
de cette statuette. 

Dans un esprit analogue, le mouvemenl est encore plus d^veloppiJ chez 
les deux chevaux Irks grands (longs de presque un mhtre) qui sont enlres 
depuis peu dans la collection Eumorfopoulos (pi. 98 A, B). Tous deux sonl 
(igur^s au moment oh ils s’aiT^lenl brusquemenl : ilsrelombcnl sur leurarrihre- 
Irain, une jambe de devanl s’avanceaussiloinque possible, I’aulre se soulhve. 
La .soudaineld de cette attitude est exprim^e dc la faQon la plus saisissanle, 
sans loulefois porter atteinte k la belle arabesque decorative, loujours dominee 
par les longues lignes obliques oppos^es aux courbes hardies dc I’encolure el 
des hanches. Le models est fremissanl de vie, et comme les statuettes sonl 
d’une laille exceplionnelle, elles produisenl un effel etonnant de yerite. La 
puissance des formes nous donnerait k penser qu'elles appartiennenl au debut 
de repoque T’ang. La matikre est une argile claire el lr6s line ; le coloriage est 
applique sur une couche de blanc comme dans les statuettes quenous connais- 
sons dejk depuis longtemps ; cependanl la composition temoigne d’une telle 
malurite que nous n’oserions gukre les daler d'avanl I’epoque T’ang. 

II existc aussi des statuettes de chevaux oh le mouvemenl de la jambe 
devient d’autant plusgracieux qu’elle se relfeve presque jusqu’k la hauteur du 
nez ; la jambe de derrikre fldchit pour permettre ce mouvemenl un peu fored ; 
d’ailleurs reffel sculptural s’en Irouve plut6t affaibli. Une idde plusheureuse 
est celle qui nous prdsente le cheval presque assis sur son arrikrc-train, mais 
pialTanl d’une jambe qu’il relkve en crochet. Le cavalier se rejette en arridre 
et tire sur la bride de loules ses forces, mais le cheval rdsistc lout en levant la 
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l^te malgr^ lui. Deux puissantes obliques, dont I’inlerseclionesl h I’endroildc 
la selle, dominenl la coniposilion : I’une eslle corps du cheval, I’aulrc sa jambe 
de devanl planl^c sur le sol, qui prolonge pour aiiisi dire I’axe du cavalier. 
Grace a la neltel<S de ce contrasle. la composition prdsenie un 6quilibre par- 
fail, une stability plastique que n’enlamenl pas la violence et la soudainetddu 
mouvement represents. Dcs sculpleurs occideulaux s’allaciueronl plus lard h 
des groupes analogues dans des statues de bronze de beaucoup plus grande 
laille ; il cst douleux qu’ils aienl jamais donnS au problSme une solution aussi 
harmonicuse el aussi vraie cpie celle du coroplasle chinois anonyme (pi. H9 B). 

Nous Irouvons moins reussies au point de vac plaslique cerlaines sla- 
luelles de chevaux en plein galop, monlds par de pelils cavaliers de Tun ou 
de I’aulre sexe. Ce sont des poneys courlauds el trapus qui servaienl aujeu 
de polo elautres exercices ; eu elTel, on constate par exemple (pie Tdeuytre 
penchde en avanl s’apprCte donner un coup du maillel ciu'clle brandil (pi. 90 
A). Le mouvement a du charme et il est bien saisi, mais on pent se demander 
si c’esl un sujel sculptural, car le cheval semble voler au-dcssus du sol el 
on perd le sentiment de sa masse. Nousne pouvonsnous arrCder ici aux aulres 
(Jchantillons de personnages months, qui .sont (I’line variele infinie : il y a, par 
exemple, des musiciens rnonliJs jouant de toutes series d’inslruments, tam¬ 
bours, nates. Irompelles. etc., qui exigent des mouvemenls el des altitudes 
d’une grande diversity. 

Il exisle aussi dcschamcaux porlanl le cliamelier sur leur dos, mais ces 
bfitcssonl plus souvenl rcpr^sentiies chargees d'un lourd fardeau sangle enlre 
leurs bosses, el pariSes pouraccoinpagnerrame dud^funl dans un voyage plus 
long (|ue la lravers(ie du d<;scrl. Les collections Esl-Asialicpies de Stockholm 
en posstdent deux specimens fort beaux (pi. 100 A). 11s sont recouverls d’un 
l<;ger glacis jaune, el ils dilTferenl des chameaux en terre cuite d’aulrefois par 
leurs longues jambes grfiles et leui*s formes gracieuses ; ainsi le chameau lui- 
m6me a |)erdu son aspect massif el ruslique pour devenir une bele 6l<Sganle ! 
Mais il n’en rdsulte pas qu’il ait gagn^en beauts sculplurale el en caracl&re ; 
au conlrairc, la pluparl des chameaux T’angsonl un i)eu raides ; la I6le levi?e, 
le nez grimagant, ils out I’air pen mobiles. Cerles, il est des exceptions hen- 
reuses qui ont (juelque chose de vigoureux el de direct, mais dans I’ensemble 
on ne trouvera gufere de grandes (jeuvres d’arl parmi ces vaisseaux du dti.sert 
k longues jambes, Les fitres humains qui les montent prenuenl facilemenl un 
aspect de petits pant ins; bref, e’est unsujet ingrat pour le sculpleur(pl. 100 B). 

Ces chameliers appartiennent souvenl k la nombreu.se cal(5gorie des figu¬ 
rines fun^raircs de I’c^poque T’ang dont nous goOlons le naturel, les types pil- 
loresques, les costumes et les occupations (Stranges, bref. toutes les particula- 
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elhnographiques, mais cjui en g6n<?ral n’otlrenl que pcu cle valeur arlis- 
lique. La favour extraordinaire donl olios jouiBsenI auprfes des coilectionneurs 
occidentaux esl due l>ien plus lours qualities anecdoliques qii’a lour mdrite 
sculptural. C’est Ic cas des potilcs pou|)^es, des danscuses, des musicicns, el 
aussi d’une foule do pelils cavaliers, do chars k b(Eufs.de porleurs, do palefre- 
niors, etc. Tonies cos potilcs staluolles do lerrecuilelemoigncnlplus on moins 
nellcnicul d’unc tendance ixialisle lifts prononcfte dans I’arlT’ang, ainsi que 
d’unc virluosilft technique qui serabic n’ftlre pas sans rapports avec la renais¬ 
sance de la peinlure a la mftme epoque. La raftme tendance se fail d’ailleurs 
senlirdans la sculpture en pierre dc la tin de Fftpoque T’ang cl des siftcles sui- 
vanls : il nous est done loisible d’y revenir aprfts ce court exposft de la coro- 
plastie contemporainc. 
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Un trait, entre autres, qui caract^risc les nouvelles iddes appanies dans 
la sculpture vers le milieu du viii* sifecle, c’est qu’on ne se contente plus de 
repr^senter les personnages debout ou assis dans Timmobilltd: on cherche k 
exprimer un mouvement plus ou moinsexl6riorisd. La collectiondcMmeJ. D. 
Rockefeller contient une statue de marbre bien significative k cet 6gard : c’est 
un grand Bodhisattva (ddcapitd) qui s’avance avec majesty (pi. 101 A). Sa 
silhouette trds^lanc^e, son mouvement un pen raide,nous rappellent involon- 
tairement les saint Jean-Baptiste du Quattrocento marchant dans le desert; 
mais il faut reconnaltre quele sculpteur chinois a su donner & son personnage 
un port plus souple, plus 61dgant, grflee & une l^g&re flexion du corps. Cette 
statue provient d’un temple voisin de Pao-ting-fou (Tche-li). La m£me pro¬ 
vince nous a livr^toute une sdrie de statuettes en marbre (de moindres dimen¬ 
sions) repr^sentant des Bodhisattvas, des dvarapalas et des moines en haut- 
relief, presque en ronde bosse, dont certains trahissent la recherche non seu- 
lement du mouvement ext^rieur, mais mdme de I'expression (Smotive, du 
« drame » pour ainsi dire. A cet ^gard une des plus intdressantes est celle du 
moine k la t6te rasde, qui se tient un peu d^tourn^, les mains jointes sur sa 
poitrine, la t6te rejet^e en arriferc, le regard au ciel(pl. 102 A). Son attitude 
scmblc sugg^rer un sentiment religieux d’adoration intense, non pas k la faQon 
traditionnelle et un peu compass6c, mais avec plus de pittoresque, en larges 
masses de clair-obscur. Une telle statue est, certes, une surprise dans I’art 
bouddhique chinois ; elle nous ramfene loin de I'Orient vers I’art le plus dmotif 
de I’Europe, vers le gothique finissant ou mieux encore vers I’art jdsuite : ce 
qui augmente encore cettc ressemblancc, c’est le traitement plutdt pictural 
du manteau aux plis souples et amples. II est possible que cette statue 
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soil posl^rieure k la (io de I’^poque T ang : il esl difficile d’assigner une 
date certainc aiix oeuvres du ix' ou du x* sifecle, parce que nous manquons 
d’^chantillons dal^s de ccs ann^es-l&. 

A en juger par les pifeces relalivement rares qui nous sonl parvenues, la 
production siibil un certain ddclin vers la fin de la dynastie Tang et aprfes sa 
chute. Celle-ci fill suivie de houleversemenls poliliqiies qui sont probablemenl 
une des causes gdndrales de ce ddclin. De nouveau la Chine se Irouva divisde 
en plusieurs royaumes : mais cellc situation ne dura gudre qu’un demi-sidcle 
(900-900), el la dynastie Song repril la domination impdriale sur la Chine 
enlidrc. Mais une autre cause, sans doule d’imporlance dgale, c'esl que la 
faveur el les talents qui s’dlaienl concenlrds sur la sculpture se tournaienl de 
plus en plus vers la peinture, qui ddsormais va selrouvcrau premier rang des 
bcaux-arls en Chine. Celle permutation gdndrale entre les arts se trahit non 
sculement dans les formes nouvelles de composition, dans les tendances quasi 
impressionnisles que la sculpture semble emprunler A la peinture, mais aussi 
dans ce fail qu’on utilise mainlenanl d’autres maliferes que la picrre el le bronze; 
on emploie nolamment le bois el la laque, outre le fcr, la terre glaise moulde, 
bref toutes les matidres qui permettent d’obtenir avec une facilild relative des 
effels « pittoresques », el qui recoivenl volontiersl’appoinl de la polychromie. 

Les premidres statues de bois qu’on puisse daler sonl deux paires de dra- 
rapalas (gardiens de sanctuaire) rapportds de Touen-houang par M, Pelliol et 
conservds au Musde Guimelde Paris (pi. 103). Nous avons des raisons his- 
loriques d’admeltre qu’ils sonl antdrieurs k la fin du x* sidcle *, leur caracldre 
gdndral semblerait mdme leur assigner pour dale la fin du ix*. De ces deux 
paires de gardiens, la plus grande nous prdsenle le motif tradilionnel du dva- 
rapala sous une forme exlrdmemenl dramatique, on peul mdme dire oulrde. 
Ccs guerriers alhldtiques semblenl frapper du pied en serrant les poings : leur 
face griinavanlc, leurs muscles ddbordants sonl Id pour nous convaincre de 
leur force surhumaine. La cuirasse qui les proldge semble dire la reproduction 
exacte de I’dquipemenl mililaire contemporain. Leur juslaucorps de cuir esl 
lacd par-dessus un long pagne, que le vent effile en poinle par derridre. Les 
meinbres infdrieurs sont enveloppds dans des sortes de jambidres, les dpau- 
lelles figurent des masques de lion. Chaque parlie du costume est rendue avec 
la plus grande prdcision ; surle pagne de cuir on voil encore une grande parlie 
du dcssin fioral, trdsfinemenl peinl. Les sculptures de ce type sont un exemple 
de cc que nous appelons la tendance au style baroque qui I’emporle vere la 
fin de I’dpoque T’ang el qui, en Chine comme ailleurs, conduira les artistes d 
sacrifier la forme plastique d la recherche d'elTels pittoresques el animds. 

11 esl certain qu’on fit des sculptures analogues en fer dgalement, quoique 
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nous n'cii piiissioiis daler uucuiic unlcrieiirement au si^clc de faQoii cer- 
taine. Parmi Ics plus im]>orlanls echanlilluns de cc ^rou|}e ligurent Ics dcu\ 
gardiens le lroisi{;ine cst inodernc) de Kin-lseu, T’ai-yuan-hien, Chan-si ; 
rund’eux (j)l. lOi) |)orle sur la |>oilrine une inscription dalt^c de 10117. Les 
poses out ({uelquc chose d'assez thcAtral ; les personnages seinbleut marcher 
a Tallaque en bi'andissant leurs ariiies ; Icur visage esl models avec un 
naluralisnie oulrancier. leurs v^tcinenls de cuir el de drap (ipais sont (id6- 
Icincnl rendus: niais malgre ce rcalisine extreme, ccs statues ne manquenl 
pas d'une certaine allure inonunienlale, notamment dans I’assiette solide de 
leurs picds sur le sol. 

Les sctdplures en pierre de re|>oque soul en general inf^rieures ^ cedes 
qui sont failes en bois, en lerre elen foule ; on dirail que Thabilete technique 
nc se muintienl pas a la hauteur des innovations du style. On rencontre bien, 
a vrai dire, descomposilions assezcaracldrisliques ou Icpersonnagese delache 
sur un fond Iraite coniine un tableau, ligurant une grotte ou une falaise. A ce 
groupcappartienl la grande Kouan-yin du Louvre, ordinairemcnl attribute 
a repo<pie T'ang ou m^ine a un sidcle anlcM'ieur (pi. 105 A). Ici le fond sc com¬ 
pose d’une monlagne dlagee en lerrasscs ou Ton apenjoit des bfiles ct des 
homines. MalgriJ rinlimile de celle inisc en sc^ne, le personnage principal 
manque de souplcsse et de gravild. Les trails un peu aigus, qui donnent au 
visage la rigidildd’un masque, se retrouvent dans presque toutes les .sculptures 
sur pierre contemporaincs. II n’ya plus trace d’inspiration religieusc; Toeuvre 
n’a pas d’aulres qualitds que cedes de sa composition pilloresque el ddeora- 
live. 

Nous Irouvons dcs varianles de ce type contemporaincs ou un peu plus 
lardives ; cilons une statue de marbre de la Freer Gallery de Washington, 
daldc (le I0.T2, qui reprcsenlc dgalcmenl une Kouan-yin assise devanl un fond 
de rochers (|)1. 105 H). Ede esl d’une <pialitd infdrieure h cede du Louvi'e,mais 
«lc conception tout a fail analogue, el ne saurail en dire sdparde par un 
grand intervade de temps. D aulres statues datdes du .\i' sidclc sont encoi“c 
plus raides el encore nioiiis rdussies. On dirail (|ue la sculpture bouddhique 
n'inleressail plus personne dans les lerriloires des Song meridionaux : peul- 
ctre en raison des itlees laoTques qui y jouissaient d’une grande vogue, el qui 
jamais n inspirdrcnl les sculpleurs, bien qu’edes fussent la source du senti¬ 
ment poelique de la nature on s’abreuva presque loule la pcinturc conlempo- 
raine. 

Mais en meme temps ipie la .sculpture religieusc dcclinait tlans la rdgioii 
de la Chine soumise ci la vieide ligndeirapdriale.on voyail apparaltre les signes 
d une renaissance artistique dans le nord, on les Iribus lartares viclorieuses, 
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les Lcao dies Kin, s'elaieni inslallccs. On sail que la dynastie Kin etablilsa 
clominalion sur la Chine septentrionale el cenlrale en s’emparant de P’ien-leang, 
capitale des Song (racliielle K’ai-fong-fou), en 1126. Aprils cet dvdneraenl la 
famille impdrialc Idgiliine se retira Ji Hang-tcheoii et y eonserva le pouvoir 
jusqu’^ la pdndlralion mongoleau milieu dii xiii* sidcle. D’aprds lesmonuments 
qui nous sonl parvenus, il semble (]u'on ait de nouveau consacrc beaucoup 
d’elTorls a la decoration des temples au moyen de statues. Un grand nombre 
de statues provenant des provinces septentrionales, du Chan-si et du Tche-li 
particulidrement, appartiennent ^ cette dpoque. La plupart sont en bois ; on 
trouve aussi quciques statues en pierre doiinant des nien hao (dresde rdgne) 
dela dynastie Kin. mais ellesdcmeurent nettement inferieures aux meillcurcs 
statues de bois, tant par Ic mdlier que par Ic style. 

Une collection privde d’Amdrique encontient un dchantillon bicn typique 
date de 1158; e’est une statue de marbre reprdsentant un moinc on un lo-han 
jouant avec un jcune tigre (pi. 106 B). II est cense dtre assis sur une corniche 
de la montagne, dans une sorte de grotte dont la partie su|)drieure est seule 
ligurde. .Au-dessus de lui on voit passer sur la falaise, un tigre et un homme 
(jui porle deux corbeilles au bout d'unc perche. La tdtc de Termite est presque 
faitecoinmc un |)ortrait, et son costume cst execute avec beaucoup de soin, 
mais dans une manidre assez sdche, avec des plis cannelds {K)ur ainsi dire, sans 
que la moindre ordonnance rythmique lui prdte de Tunitd ou de Tanimation. 

Void un Bodliisattva en marbre blanc poli qui fait en quelque sorte pen¬ 
dant & ce pittoresque ermite (pi. 106 A). Le personnage, qui a assez d’embon- 
point et une tdte enormc, cst assis a Torientalc sur un haut socle de lotus. Son 
corps s’inclinc el se ddhanchc d’une faQon assez prononede, et ce mouvement 
de rotation, accusd paric jeu deslignes dans le manteau aux plis dtirds, semble 
animer d leur tour les rinceaux qui revdtent le grand socle d’une parure singu- 
lidremcnt riche. Le thdme plastitpic cst au fond basd sur les mdmes principes 
(|uc ceux de la sculpture italicnnc au temps du baroque, mais celle-ci a rare- 
ment rdussi des compositions aussi dquilibrdcs et aussi concentrdes. 

On rcraarque la mdme tentative d’atteindre la puissance plastiquc par des 
tableaux complicjuds et dcs mouvements recherchds dans plusicui's statues en 
bois de la mdme dpoque, reprdsentant un Bodhisattva assis. L’une d’elles 
(pi. 107), appartenant k la Ton Ying Company, porte une inscription de la 
dynastie Kin qui fournit la date 1168, ce qui nous donne une indication chro- 
nologique prdcicuse pour tout le grou|)e; de petites dilTdrences de style nous 
|>ermetlenl de croireque quelques-uncs sont anldrieures, mais la plupart sem- 
blent dtre postdrieures la statue datee. II y a aussi dans les ddtails et la 
matidre employee dcs variantes auxquelles nous ne pouvons nous arrdter ici, 
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mais le thdmc et la pose rcslenl ideiiliques dans un grand noinbre de ces 
statues. Le Bodliisattva csl figure en niaharajallla ; niais Kouan-vin n'est 
plus le symbole d’une d6itd abstraite; e’est un 6tre purement fdniinin, assis au 
bord des flots, dcoutant les pridres ties marins; pour mieux souligner le sujet, 
on reprdsente parfois de petils personnages ^ ses pieds (pi. 110). Ce n’est pas 
le lieu d’etudier la singulidre mdlamorphose qui transforme Kouan-yin (dditd 
masculine ii I’origine, comine lous les Bodhisattvas) en une sorte de divinitd 
fdminine : notons seulement que ddsorinais elle fait figure de ddesse de la 
pitid et qu’& ce titre son culle devient extraordinairement populaire. Les trois 
quarts au moins de la sculpture religieuse de I’dpoquc Song ou Kin reprdsen- 
tent Kouan-yin sous son aspect feminin. Au deuxidme rang d’importance sont 
les sdries d’arbats (chin, lo-han) disciples ou saints du Bouddha. 

La statue datde de la Ton Ying Company (pi. 107) n’est pas une des plus 
belles. Le Bodhisattva aux formes assez plantiireuses est assis sur une cor- 
iiiche de rocher, un pied remould sur le bord de telle fa(;on que le genou sou- 
tient le bras dtendu; I’autre pied repose plus has. C’est la pose typique dite 
maharajaUla, mais il faut reconnaitre qu’ici elle juslifie mal son nom de 
« ddlassement royal », car le port du torse est roide et la flexion de la jambe 
extremenient forede. Le visage rood el enfantin, surmontd d’un haul diaddme 
qu’ornc comme d’habitude une petite figurine d'Amitabha, montre ddjJi un 
type assez tardif. 

Le mdme motif se trouve interprdtd avec un peu plus d’dldgance dans la 
statue de la collection de Miss Buckingham au Chicago Art Institute (cf. La 
Sculpture Chinoisey pi. 589). L’attitude a plus de libertd et de naturel, parce 
que le personnage appuie une main sur le sol, ce qui soutient pour I’oeil le haul 
du torse; celui-ci s infldchit doucement; le vetemenl dord aux riches orne- 
ments semble tomber comme un vrai brocart. 

Dans le grand Bodhisattv'a du musde de Boston I’expression du I'epos est 
poussde trop loin : le personnage a I’air tout a fait assoupi (pi. 108). La tdte se 
penche lourdement en avant, et I’dnorme corps a Pair de se soiitenir |>dnible- 
ment ti 1 aide du bras vertical. Toutes les traces de sdvdritd et de raideur ont 
fait place k un assemblage de formes onduleuses que rehaussent la dorure et la 
peinture. 

Moins banal et d aspect moins chinois, le Bodhisattva du musde Guimet 
n est pas assis en maharajalilasana, mais bien les jambes croisdes (pi. 109). II 
ne porte qu un grand collier de gemines, une dtroite dcharpe lixde k une dpaule, 
et sur les jambes une Idgdre dhoti. La tdte un peu grosse s’alTaisse d’un cAtd, 
comme dcrasde sous le poids de sa tiare dnorme. Une main est rapprochde de 
la poitrinedans un geste dldgantj’autre estsoutenue par la jambe. On rencon- 
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I rerail raremenl un Bodhisallva chinois oil lea mouvemenls soienl indiqu6s 
avec plus de cliarine el oil la grflce des formes soil plus voulue; il esl fori 
vraisemblable (|uc I’arlisle s’esl beaucoup inspird de modules indiens, comme 
en Idmoignc aussi la I<ig6rel6 exceplionnelle du coslume. 

Les Bodhisallvas deboul rev6lenl eng^n^ral imaspccl plus viril, surlout 
au d6bul de repoquequi nous occupe (commencemenl du xn* sifecle): le inusde 
de Toronlo en possfede plusieurs echanlillons excellenls. On dil que dans une 
de ces slalucs 6lail encastr^e une pelile lablelle de bois porlanl une inscri|)- 
lion dal^c dc 1100 (pi. 113 B). Les formes onl de la puissance; le porl esl un 
peu liaiilain el miime raidc; le lype du visage, assez large, esl, ordinairemenl, 
Onergique. Tousces Bodhisallvas sonl solidemenl planlOs sur leurs deux pieds 
dans une pose fronlale, une main gdndralemenl lev6e, I’aulre abaissOe. Le 
lorse, ail lieu de s’amincir li la laille, a la m£me largeur du haul en bas; il esl 
parO seulemenl d’un collier de joyaux el d’une Olroile dcharpe allacli^e en 
Iravers; les jambes sonl cach^es par une longue dhoti, relenue h la laille par 
une ceinlure donlles exlrOmiles relombenl parfois jusqu’aux pieds. Ces slalues 
iraposanles dOpassenl quelquefois Irois m6lres de hauleur; elles sonl laillOes 
dans d’dnormes billols qu’on a creusOs par derrifere el refermOs (pi. 112); elles 
servaienl en effel h conserver des reliques, des lexles de sulras ou autres 
objets sacrOs; on y placail nolammenl des lingols d’or ou d’argent repr^sen- 
lanl le cceur, des gemmes enfilOes sur un cordon figurant les enlrailles, des 
perles qui symbolisiuenl I’inlelligence, les cinq mOtaux r0j>ondanl aux cinq 
6l6menls, I’encens sugg^ranl la vie spirituelle, enfin des tabletles volives por¬ 
lanl le nom du donateur. Les bras sonl demontables el parfois diverses pifeces 
compl^tenl la slalue, mais dans I’ensemble le personnage avec son costume el 
ses ornements esl taill6 d’un seul billot. La forme nalurelle du tronc d’arbre, 
qui demeure rcspecl^e dans une cerlaine mesure, assure la fermelO d’aspect 
de ces figures; d’autre part, au point de \’ue dOcoralif elles sonl enrichies par 
les plis lr6s creux qui accrochenl la lumifere el par des applications d’or el de 
couleurs (planche 110). 

Mais une malifere relalivemenl facile h Iravailler comme le bois allail 
amener peu h peu les sculpleurs a reprOscnler des pose-s d’une plus grande 
virtuosity. On ligurales Bodhisallvas dans des altiludes plus mobiles, pench6s 
de c6iy ou en avanl, comme s’ils ycoulaienl les invocations de leurs adora- 
leurs, el leurs draperiesllotlant au vent (pi. 1U). La forme propremenl sculp- 
lurale se Irouve ainsi plus ou moins dissoute ou supprimye, cependant qu’on 
s’efforce de Iraduire plasliquement des compositions ou des altitudes que la 
peinture conlemporaine a mises h la mode. 

Nous en avons des exemples dl^ganls dans les fameux arhals de la s^rie 
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du temple tie Ling-yen (Chan-long) qn’ona attribiK^e lanldl aux Tang, lantui 
aux Song, lantfll aux Ming (pi. Hfi)i l). En exaininanl de pr^sces ligtires nn 
pen criartles, inais exlrfiniemenl realistcs, on reinarqnc ties dtStails de draperie 
caract^ristiqucs de la Hn ties Song on de I’^poquc Kin ii laquclle dies doivcnl 
elTeclivemenl rcmonlcr; si elles font un |)en I'clTet de |>on|>^C8 de cire, il fanl 
en accn.ser les i*eslauralions |K)slerieures. Celle s4rie de f|naranlc ltt~han 
assis, cl de grandeur nature, est unc ties plus remart|ual)lcs tpii cxislcnl ; non 
seulcincnl heaucoup de Ifiles, sculplees d’aprfes nalure sans tloule, posstdenl 
nn grantl caraclferc; inais encore les alliludes, les gcsles, les expressions 
olTrenl une varidle surprenanle, et les vdteinenls sonl trailds avcc un brio 
extraordinaire. Quoiqu’nn peu gfll6es par les couches de peinlnrc el les i*es- 
laurations d’extrdmiles, il paralt certain tjue ces figures sonl anl^rieures h 
repo(|uc Ming, car leur style s’avfere trfes apparent^ celui dcs Bodhisallvas 
donl nous parlions tout h I’lieure, lequcl est, nous I’avons dil, un style tie 
peinlre. 

Il est clair que Thegtinionie dans les arts apparlenait mainlenanl h la pein- 
lure; les Iravaux de sculpture ^taienl de plus en plus abandonn^s h des arti¬ 
sans. Beaucoup de sculptures de la fin des Song sonl purement ddcoratives; 
elles font plus ou uioins d’ellel grace a I’d^gance souple dcs poses ct des dra¬ 
peries, mais elles n’offrent que bien rarement quelque int^rdl plastique. On 
croirail que la sculpture est arriv^e au lerme de son ddvelop|)emenl el qu’elle 
a (3puis<3 ses forces en tanl qu’arl ind6pcndanl. La suite dcs temps amtnera 
une sorle de reaction; on renonce au style eldganl et h pittoresque «, cl on 
r^tablit — reprise partielle des anciennes traditions — des formes d’expres- 
sion plus s^v^res el plus contenucs ; mais il faut rcconnaltre que d^sormais la 
sculpture ne jouera plus qu’im r6le secondaire dans Thisloirc de Tart chinois. 

Parmi les ceuvres les plus int^ressantes de I’dpoque Yuan, il faut compter 
assuri^ment les sculptures taoiques des grottes de Hao-t'ien-kouan, au sud de 
T’ai-yuan-fou (Chan-si). Ex6cul6es, s’il faut en croire les chroniques locales 
contemporaines, peu apr6s 1295, elles repr^senlent le philosophe laoisle Pi- 
yun-sscu,ainsi que des « immortels » moins fameux. Ces personnages assis ou 
deboul ont le plus souvent une pose raide et rex^cution n’esl pas de premier 
ordre ; cependant une ou deux compositions nous int^ressenl par leur concep¬ 
tion rdaliste et leur caract^re tr^s pouss^ (pi. 117): les plus frappanies k cet 
dgard figurenl le vieux Pi-yun-sseu sur son lit de morl ; il git sur un kang chi¬ 
nois ordinaire, la I6le appuyee sur un cylindre de bois, el habill^ de pied en 
cap comme le sonl les moribonds dans la Chine de nos jours. A chaque extriS- 
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mit^ du kang un jeunc religieiix en longue robe se penche sur le vieillard 
endormi et scmhlc le considdrer avcc line profonde vi^ndralion. Celle scfene 
anecdolique ne se concevrail m^mc pas aux dpoques anldrieures : nolons aussi 
que les Idles de ces personnages prdscnlenl un caracldre observd avec largeur 
el naiveld qui ddpasse de loin loules les lenlalives d’individualisalion que nous 
avons vues jusqu’ici dans la sculplurc religieuse. Al'enlrde de Tune dcsgrotles 
on voil deux gardiens a haules coilTes donl les vdlemenls flollenl an venl: 
leurs formes exlrdmemenl puissanlcs, leurs manleaux tourbillonnanls sonl 
parfailemenl lypiques des Icndances du si vie Yuan. On relrouve les mdmcs 
formes quasi baroques, les « nuagcs » en lourbillons, sur les bas>relicfs bien 
connus des porlcs du Kiu-yong-kouan prds de Nan-k’eou; dalds de 1345, ils 
reprdsenlenl les qualre Lokapalas. Ils nous confirmenl dans Topinion que les 
sculpleurs Yuan savaienl rendre relTel IhdAlral sous une forme souvenl era- 
phalique el boursouflde mais non ddpourvue de puissance (pi. 119 B). 

Aulre oeuvre lypique de I’dpoque: une grande niche (dalde de 1318) qui 
se Irouve parmi les grolles de Long-long-sseu (Chan-long) ; elle contienl un 
Bouddha assis, flanqud de deux Bodhisallvas, deux moines el deux gardiens. 
Les personnages sonl raides assur^menl, mais la I6le de ^akya-muni, carac- 
tdris^e avec une cerlaine recherche d’expression (comme les personnages 
laoYquesde loul a Theure) esl inl^rcssante. Au mdme grouped faut raltacher 
plusieurs slatues en ronde bossequi repr^sentenl Sakya-rauni m^dilanl dans 
la soliludc; dies sonl encore plus poussdes vers le caractfere individuel. L’une 
d’elles(mu8(Se de Toronlo, pi. 120 B) reprdsente le Bouddha assis sur le sol, la 
I6le reposant sur ses genoux. II porle un collier de barbe frisde el des mous- 
laches. Son type esl hindou, el m£me caricaluralemenl hindou : il esl d’une 
laideur lerriGanle. Le sculpleur a cherch^ avant loul le palhdique par le 
r^lisme. 

Voici encore une grande slatue de laque du Philadelphia University 
Museum, qui figure le Bouddha dans la m6mc position, non pas en ermite 
osseux, enlaidi par les privations, mais comme un jeune homme aux trails un 
peu aigus, au visage hagard; il s’enveloppe dans un manteau oil nous retrou- 
vons imm^iatemenl le goOl de Tdpoque pour les mouvements tourbillonnanls 
(pi. 120 A). Ces statues l^raoignenl ^videmment d’une conception toute neuve 
des vieux thfemes religieux: on les a humanisms k TexlrSme; on en d^veloppe 
rasped ^motif, on y cherche une expression nouvelle avec des moyens tout 
aulres que le rylhme des lignes, et, it plus forte raison, que les mudras 
riluelles. 


II 
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D6s que nous arrivons k I’^poque Ming, nous voyons le niveau arlistique 
s’abaisser pen k peu; le caractkre, purement eniolif si Ton veul, mais assez 
puissant, qui marquait encore cerlaines oeuvres Yuan ne larcle pas k dis- 
parailre kson lour. La sculpture bouddhi(iue n’a plus sous les Ming lemoindre 
souffle religieux; si elle pr^scnte encore quelques qualil^s d'arl, c’esl du c6td 
du r^alisme le plus « direct »> ct non pas m6rae en cxprimanl une Emotion ou 
un drame. Non que les sculpleurs de rdjioque fussenl de mddiocrcs artisans; 
ils oblinrenl au conlraire des r^sullals adinirables dans le domaine purement 
ddcoralif; ce qui leur manqua, c’esl une renaissance spirituellc k laquelle ils 
eussent pr6t6 une expression plastique: on dirait que toute fraicheur d’inspi- 
ration est remplacde par le fonctionnarisnie confuc^en cl le tradilionalisme 
des lettr^s, el qu’on appr^cie moins les creations des lailleurs de pierre ou des 
coroplasles que I’liabiletd technique des porcelainiers ou des cmailleurs en 
cloisonne. 

lln’empfiche que la production de sculpture religieuse demcurc forlabon- 
danle sous les Ming; il serait facile de remplir un volume de leurs statues 
religieuses en pierre, en bois ou en m^tal; nous nous borncrons k quelques 
observations sur des pikces typiqucs et pour la plupart dalles. Sonl particu- 
likrement nombreuses les statues en fer figurant les lo-han (arliats) au nombre 
de seize ou davanlage: mais ces series se Irouvent pour la plupart dispers^es, 
car on a vendu les statues qui les composaient deux par deux ou isoldment k 
diverses collections priv<^es ou publiques; le musee de Toronto (Canada) en 
posskde plusieurs el aussi le musee de Gbleborg (Sukde). Parmi les deux 
statues que reproduit notrc planche 121, Tune (B) est datee de 1477. Ces 
lo-han sont figures assis, converts de leur longue robe monastique; les I6tes 
onl bcaucoup de caraclfere, une expression presque individuelle; on pent 
croire que ce sonl des portraits d’aprks nature; el notre impression est la 
m^me devant bcaucoup de statues de fonle qui representent <Sgalement des 
lo-han assis. II est probable que I’aspect r^aliste el presque imprcssionniste 
en 6lait k I’origine encore plus frappant qu’aujourd’hui, car la surface 6tail 
recouverte d’un enduit de papier el de plAtre colorid au nature!; aujourd’hui 
cet enduit a disparu presque parloul, et on ne voil que la surface rugueuse ct 
brunklre de la fonle. On ne rencontre pas, que je sache, ailleurs qu’en Chine 
cetle association du fer, du papier et de la peinlure en v'ue d’obtenir sans dif¬ 
ficult^ des elTets d’un rdalisme tapageur. Parfois le mdme precede est appliqu^ 
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au bronze: c’esl le casde la statuette un peu moins grande (reproduite pi. 121 C) 
qui est dat^ de 1482. Sa matifere, plus codteuse, n’en a pas moins 6t6 recou- 
verle de papier el de peinlure; inais ce qui nous 6tonne encore plus, c’est de 
Irouver dans une ligurine religieuse une expression si profane. 

Ce sujel des arhals est souvenl Iraild en sculpture sur bois, .g6n6rale- 
ment avecassez de largeur ; les pcrsonnages sonl composes avec un sens pit- 
loresque qui lire un bon parti de leurs amples manleaux. Nous en reprodui- 
sons un (pi. 122) qui ^tend la main, tr6s ccrlainement pour caresserun ligre 
(la bete a dispani), en m6mc temps qu’il entr'ouvre les Ifevres pour parler ; el 
un autre occupe & coudre un vetemenl. La representation de la realile ne sau- 
rail etre plus (idele ; le drape plein de souplesse est Iraiie k la facon des pein- 
tres, et on croirait que le sculpleur sur bois n’a fail que Iraduire des etudes 
au pinceau. 

Ce realisme n’esl pas loujours d’un goRt trfes sRr ; il est pousse k Tou- 
trancedansle Kouan-ti assisdu musee de Toronto par exemple (pi. 123 A). 
Le personnage est cntieremenl convert d’une epaissecouchede laque, el tons 
les ornemenls de son armure de cuir, de'son manleau de brocart, de ses eion_ 
nantes chaussures, etc., sont travailies en relief dans la laque, puisdoresou 
colories de vives nuances. Mais ce n’esl pas lout ; pour rendre la statue 
encore plus naturelle, on I’a doiee d’une vraie barbe de crin ! Le heros pensif 
peut done lordre ses longues moustaches avec la bonhomie d’un vrai general 
chinois, ou mieux encore, d’un general de theatre chinois, dont le costume et 
les gestes demeurenl aujourd’hui ce qu’ils etaient sous les Ming, el peul-fitre 
m6me anierieurement. 

Par conlre, les figurines purement culluelles, que des raisons evidentes 
empechaient de presenter sous une forme aussi realiste, se figenl k I’epoque 
Ming en symboles de plus en plus creux. On y pourrail retrouver une certaine 
influ*ence du Nepal oudu Tibet qui leur impose ce masque tradilionnel au long 
nez droit, & la bouche souriante, au menlon poinlu ; ce n’est qu’un masque ; 
on ne retrouve plus celte expression introspective qui revetail d’une beauie 
mysterieuse le sourire des Bouddhas d’aulrefois. La statuette que notre 
planche 123 Bemprunte k la collection Eumorfopoulos s’elbvc au-dessusdu 
niveau moyende la sculpture religieuse conlemporaine, el pourlanl elle a plu- 
I6t lecharme d’une poupeequela noblesse d’une image divine. Elle est enbois 
laqud el colori^, et d’unc execution soignee ; mais I’artisle n’a pas su donner 
une juste proportion aux mains, qui sonl figurdes en dharmacakra mudra. 

La sculpture religieuse de rdpocpie rdussil encore moins dans I’emploi de 
la pierre : void (pi. 121 D) une statue de marbre de la Freer Gallery dalde de 
1500. C’esl un Bodhisallva assis qui ramdne ses mains sur la poitrine, mais 
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non en mudra classique. Le style en est en somme archalsant. Le personnage 
eat adossd ^ une haute plaque de marhre qui, au lieu de figurer une aureole 
com me sous les T’ang, ou encore un fond de pay sage tel que nous en avons 
vu sous les Song, n'est qu’un simple dcran orn6 de llcurs et d’dlrcs mythiques 
(empruntds & la Idgende hindoue ?) Remarquons aussi le haut socle en forme 
de pagodc k trois gradins qui soutienl le personnage : il est hicn caracl^ris- 
tique de cette ^poque Ming oil la sculpture proprement ditc se dess5che pour 
ainsi dire et se fige dans I'acaddmisme ; il suffit de Ic rapprocherdes socles en 
forme de double lotus ou de roc naturel pour constaterla disparition du senti¬ 
ment de I'ampleur, du mouvement, de la beauts decorative. C*est dev'enu un 
froid ornemanisme architectural qui trouve son emploi sur les terrasses el les 
balustrades des palais des Ming, mais qui s’applique mal a la sculpture reli- 
gieuse. 

Aussi n’cst-ce pas qu’il faul juger les sculptcurs Ming; leurs chefs- 
d’oeuvre, ce sont les petiles figures de genre — donl le pr6lexle est reli- 
gieux ou profane — sculptdes dans le bois ou pdtries dans la glaise sans trop de 
minutie, sans Irop de ddtails, de sorle qu’elles nous intdressent par la pres- 
lesse de la notation. 

On connalt par exemple bon nombre de statuettes de bois, reprdsenlanl 
des religieux ou des jeunes gens en costume ordinaire, dont la simplicild, 
1 observation directe, les attitudes bien rendues ne manquent pas de cliarme ; 
tel le petit Bodhisaltva en habits de religieux du musde de Toronto ; ou encore 
le pleuranl, el ce portrait d’une jeune fiUe hautcoilTde (pi. 124). Ces slatuelles 
pleines de sinedrile sont d tous dgards beaucoup plus captivanles que les sta¬ 
tues culluelles, plus prdtentieuses, de la mdme dpoque. 

Ce que le public connatt le mieux dans la sculpture Ming, ce sonlles lon¬ 
gues rangdes de statues d’animaux el de dignitaires mililaires el civils qui 
bordenl Tavenue fundraire des Ming, non loin de Xan-k’eou (Tche-li), au nord 
de Pdkin j elles datent de 1425-142b environ. Pourdiverses raisons fort dtran- 
gdres ^ 1 histoire de 1 art, elles avaient la rdpulation. jusqu’d ces dernidres 
anndes, de reprdsenler I’apogde de la sculpture chinoise en pierre. Des photo¬ 
graphies en onl vulgarisd les aspects dans le monde entier et d’innombrables 
lourisles se sont acquiltes de ce pdlcrinagede rigueur (pi. 125). C’esl un e.xcds 
d'honneur pour ces statues qui ne sont que des agrandissemenls k Tdchelle 
colossale de bibelots que rdi>oque Ming aimail k rdaliser en porcelaine ou en 
mdtal, et qui, assezrdussis au point de vue rdaliste, ne sauraienl prdtendre h 
aucun mdrile proprement sculptural, Lesgrandes dimensions sont loin de leur 
dire favorables ; lout au plus les silhouettes y gagnent-elles un caraetdre 
massif qui en impose et passe souvent pour une qualitd plastique. 
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On conlemple avec phis de plaisir les lions, fori nombrcux h T^poque 
Ming comnic aiiparavant el par la suilc, qiii gardcnl I’enlr^e des palais ainsi 
que des s^pullures de nolablcs d'lin boul ^ I’aulre de la Chine. Les plus beaux 
sont peut-6lre les deux 6normes lions de bronze qui llanquent le T’ai-ho-men 
de la Cite Interdite U P^kin; c’esl la version classique d’un sujet invariable : le 
lion gardant le globe solaire, la lionne jouant avec un ou plusieurs lionceaux. 

Mais la collection du gdndral Munlhe, P^kin, en possfede une varianle 
assez rare (pi. 126 A cl B) oh les deux b^tes sonl pour ainsi dire couch^es, 
surtoul la lionne. Elle sc roule presque stir le dos en repoussant les lionceaux 
qui rampent vers cUc. Le modeld a une franchise que plus d'un sculpteur 
faraeux pourrail envier; la largeur des masses d’ombre el de luiiiihre donne 
une rare puissance k cetle composition Irhs chargee, el dans la sculpture 
baroque de I’^poqiie, e’est une oeuvre v^ritablemenl originale. 

Pour appr^cier en toute connaissance de cause les arts plastiques des 
Ming, nous ne pouvons passer sous silence les bas-reliefs qui ornent copieuse- 
ment les architectures: balustrades, p'ai-leou, etc. (pi. 126, 128). L’acliWl^ 
des conslnicteurs sous les Ming entralna une production intensive de ces 
ornements de pierre, d’un excellent metier traditionnel. Ce qui caracl^rise la 
plupart de ces bas-reliefs, e’est plutAl la franchise et I’ampleur que la finesse 
de sentiment ou la distribution ryllimique. II va sans dire que ce sont toujours 
les m£mes thhmcs : dragons planant dans les nuages ou fendant les flots, 
guirlandes fiorales, personnages de legende. Un beau p'ai-leou dat6 de 1584 se 
dresse encore dans le pare du Tcli’ong-jeu-sseu, le temple voisin de Si-ngan- 
fou oh Ton d^couvrit la fameuse stfele nestorienne : il reprdsente assez bien 
tout un groupe de monuments analogues donl les linteaux sont cnrichis en 
haul-relief: si nous osions emprunter un terme h I’hisloire de I’aiT occidental, 
nous en qualifierions le style de « Louis XIV ». On I’appr^ciera h sa juste 
valeur pour peu qu’on le compare il roruemenlalion pauvre et shche des p’ai- 
leou de la dynastic Ts’ing — une sorle de morne Direcloire, du travail d’6bd- 
nisle reproduit dans la pierre. 

Ce m£me temple, le Tch’ong-jen-sseu, conservail aussi un grand bassin 
de marbre que Ton ti*ansf^ra par la suite au temple lamalque de Si-ngan-fou 
(pi. 128 B). II cst de dimensions imposantes : il est d^cor^ h I’exli^ricur de 
rinceaux floraux en relief aplati mais assez prononc^. Ce ddcor a de la fran¬ 
chise ; il fail penscr h Tart T’ang el pourrail bien deriver d’un motif persan; 
mais I’ex^cution en est shche el les grecques qui bordenl le sommel cl le bas 
du bassin sont tout h fail caract^ristiques de I’^poque Ming. Ce bassin de 
marbre, oh Ton a cm parfois, mais sans raisons valables, reconnaltre les fonts 
baptismaux des nestoriens, a done une cerlaine importance pour Thistoire de 
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I’arl; il nous monire comment I’^poque Ming reprend les Ihfemes ornemen- 
laux de Npoque T’ang, el aussi Tabsence lotale dans i’arl Ming d’une inspira¬ 
tion sponlan^e et d’un gdnie nouveau. 

Pour rdsumer brifevemenl revolution de la sculpture de la fin du x* siede 
k la fin du xv% nolons d’abord la decadence graduelle el ralTadissemenl de la 
sculpture religieuse monumenlale sous les Song propremenl dils. En particu- 
lier vers la fin de celte epoque, c’esl-H-dire au moment oil les Song meridio- 
naux rfcgnent h Ilang-lcheou, la sculpture parall eire edipsee par la pcinlure. 
Mais en meme temps on remarque une production de plus en plus abondante 
de slaluaire religieuse dans les provinces seplenlrionales oil les Tarlares ont 
consolide leur pouvoir; die s’execute le plus souvent en bois, en laque, en 
lerre cuite ; mais il existe aussi, nous I’avons dil, quelques oeuvres en pierre 
non moins caracl6risliquesde lam^me 6poque et de la m6me region. Id encore 
le style de la sculpture parnit devoir beaucoupti la peinture conlemporaine ; 
il recherche avanl lout le mouvemenl, les conlrasles d’un large clair-obscur, 
les effets de u couleur » d^coratifs, I’expression des Emotions. 

Sous les Yuan apparait un nouvel 6l^ment qu’on pourrait peul-6tre qua¬ 
lifier de mongol: il se manifesle, d’une part, dans un realisme un peu dur, un 
peu sec; d’aulre part, dans le goCtl des ornemenls surcharges, des draperies 
pompeuses. Les sculptures religieuses de I’dpioque ne manquenl pas d une 
certaine puissance, mais on n’y sent aucune inspiration mystique. 

A I’dpoque Ming, ces tendances ne conlinueront pas k s’exag^rer, car le 
talent des artistes nese tournera plus vers I’art religieux; il se prodiguera en 
statuettes de bronze, de bois, d'ivoire, de porcelaine qui sonl de jobs bibelots; 
nous ne connaissons pas de veritable statue de grandes dimensions en bois 
ou en pierre qui appartienne ti cette Epoque. 
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Wou-li, Leang —, 23, 25; planche 38. 


Wou-ti, Ts'i —, 22, 23, 24; planche 37 B. 

Yamanaka and Co., 25; planches 32, 36 B, 
63 A, 70, 101 B. 106 B, 114 A, 124 AC. 
Yao-houa>men, 25. 

Ya-tcheou fou, 8. 

Yen Li-pen, 68. 

Ying Lien, 6. 

Yong Lo, planche 125 A, B. 

Yu-han-chan, 50, 51. 

Yuan. 80, 81, 82. 86. 

Yun-kang, 30,34^7, 44; planches 48-54. 
Yun-men-chan, 51; planches 73, 74. 75. 
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rLAlCHB 

f A 

B 

C 

2 A , 
B 

3 A 
B 

4 A 

B 

5 A 
B 

*6 

7 


T6te de bdlier. Haul-relief en marbre. Pro- 
vient de Ngan-yang-hien. 

Pourceau gisant; pouvait dire destind a 
servir de a poids de inancbe a. Calcaire 
blanc. 

Pourceau (outigre ?} gisant. Marbre blanc 
(long. 0 tu. 45). 


C.E.A., Stockholm. 


Coll. Sirdn. 

Dr. Burcbard, Berlin. 


Buffle. Statuette de bronze. 


Coll. Stociet. 
C.T. Loo et Cie. 


Buffle montd par un homme d'arinea. Elx coll. Paul Houo, Pdkin. 

Epoque Tcheou. Phot. Sirin. 

Taureau couchd. Petit bronze provenant 
du couvercle d'un vase rituel. Epoque 
Ts’in. Coll. Sirdn. 


Cbeval foulantaux pieds un ennemi abattu; 
sdpulturede HoK'iu-p’ing,au nord-oucst 
de Hien-yang, Chen-ai (117 ap. J.-C.). Phot. Lartigue. 
Le meme, vu de cdtd. — 

Buffle couchd. Sdpulturc de Ho K.’iu-p’ing. Phot. Lartigue. 
Cheval couchd. — — — 


Lion gardien. Wou-leang-tseu, Chantong 
(147 de notre ere). Phot. Sirin. 

Lion gardien. Grande statue de marbre 
noir a laches brunes (ii*-iii* s.). Coll. Gualino, Turin. 
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rLASCBI 

8 A 
B 

9 A, B 

10 

If 

12 A 

B 

13 A 

B 

14 A, B 

13 A. B 

16 A 

B 

17 A 

B 

A, B 


Protome de lion accroupi. Calcaire gris. 
Lelion ile\Vou-leang-Ueu(pl. 6} vu deface. 

Personnage gardant ud tombeau, vu de 
face et de dos. Environs do K.’iu-feou, 
Chan-tong. 

Pyl6ne de la sepulture de Fong Houang, 
pres K’iu-hien, Sseu-tch'ouan. Date de 
121 de notre 6re. 

Partie superteure d'un des p}‘l6ncs de la 
sepulture de Chen, pres K’tu-hien, 
Sseu-tch'ouan. 

Prise superieure et comiche d’un pyl6ne 
de la sepulture de Chen, K’iu-hien, Sseu- 
tch’ouan ; face sud. 

Partie superieure du pyl6ne faisant pen¬ 
dant au precedent; face sud. 

Frise superieure et corniche d'un pyl6ne 
isol6 pr^s de la sepulture de Chen, K’iu- 
hien, Sseu-tch’ouan. 

Le phenix t/ong) sur la face sud d’un 
pyl6ne de la sepulture de Chen. 

Deux grands pyldnes ornds de bas-reliefs. 
Environs de Teng-fong, Song-chan, 
Ho-nan (118 de notre 6re). 

Deux grands pylones ornes de bas-reliefs. 
Wou-leang-tseu, Kia-hiang, Chan-tong 
(147 de notre ere). 

Grande plaque de pierre sculpt^e de per- 
sonnages et de dessios floraux. NVou- 
leang-tseu. Chan-tong. 

Fragment d’un chapiteau en pierre orn4 
d’animaux. Wou-leang-tseu. 

Grande plaque de pierre ou csl represonte 
un combat livr6 sur un pont. Wou- 
leang-tseu. 

Festin chez un noble; ses convives et ses 
cuisiniers. Wou-leang-tseu. 

Frise de chars et ornements. Wou-leang- 
tseu. 


.Mustie Okura, Tdkyd. 
Phot. Sirin. 


Phot. Sekino. 


Phot. Sigaltn. 


Phot. Sigalen. 


Phot. Segaten. 


Phot. Sigalen. 


Phot. Sekino. 


Phot. Sirin. 


Phot. Sirin. 


(D’apres un estampags). 


18 


(I^’*pr^s un estampage). 


21 

22 

23 

24 

25 

26 

27 

28 

29 

30 

31 

32 

33 
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A 

B 

C 

D 

A 

B 


B 


A 

B 


A 

B 


Bas-relief representant les travaux mena- 
gers. 

Pierre sculpts provenant d'une chambre 
funeraire. Personnages months sur des 
tigres, musiciens, danseurs et figures 
mjthologiques. Date de 113 de notre ere. 

Ours iccroupi. Broaze dore (haul. env. 
0 m. 16). 

Deux ours accroupis. Bronzes. 

Ours accroupi, vu de face et de dos. Bronze 
dor^ (haut. env. 0 m. 16). 

Un cavalier. Petit bronze. 

Cheval. — 

Lampe en forme de b^lier debout. Bronze. 

Un chicn de gard . Terre cuite. 

Lampe en forme de beliercouch6. Bronze. 

Garde funeraire. Statuette de terre cuite, 
traces de couleurs. 

Cavalier. — 

T4te de cheval. Terre cuite (haut. env. 
0 m. 25). 

Animal funeraire fantaisiste. Terre cuite. 

Encrier figurant une tortue. Terre cuite. 

Une jeune femme. Statuette fundraire en 
terre cuite; traces de couleurs. 

Deux danseuses. Terre cuite, traces de cou¬ 
leurs. 

Un cheval (les jambes manquent). Terre 
cuite colorize. 

Dragon enrould. Terre cuite. 

Chameau portant des paniers. Terre cuite. 
traces de couleurs. 

Un cavalier mont4 et deux chevaux. Terre 
cuite. 


School of Engineering, 
University imperiale de 
Tcikyh. Phot. Sekino. 


Coll. Vander Heydt.Staat- 
liches .Museum. Berlin. 


Coll. Henry Oppenheim. 
Gardner Museum, Boston. 

Coll. Stoclet. 

Coil. Siren. 

Coll. R. Koechlin. 

Coll. Sirdn. 


Coil. Siren. 

Ex coll. Dr. Burchard. 


Musee Ccrnuschi. 

Coll. Siren. 

Coll. Siren. 

Coll. Larcade, Paris. 

Ex coll. C.T. Loo et Cie. 


Coll. Eumorfopoulos. 
C.E.A. (o. s.). 


Yamanaka and Co. 

Royal Ontario Museum, 
Toronto. 


.A3UJ 

34 

3d 

36 

37 

38 

39 

40 

41 

42 

43 

44 

4d 

46 

47 
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A 

B 


A 

D 

A 

B 


Chameau. Terre cuite, traces de cotileurs. 
Taureau debout. Terre cuite. 

Taureau couche. Statuette en bronze. 


C.T. Loo et Cie. 

Staatliche Museen, Ber 
Ho. 

CoU. Wannieck. 


Une femme de quality en longue robe a 
fieurs. Terre cuite colorize. Coll. Eumorfopoulos. 

Une jeune femme. Terre cuite coloriee. Coll. Siren. 

Une jeune femme porlant un manteau et 

une longue culotte. Terre cuite. Yamanaka and Co. 


Chimere. Sepulture de I'cmpereur Song 

NVen-ti (decide en 453) pres Nankin. Phot. Sirin. 
Chimere. Sepulture de I’empereur Ts’i 

WoU'ti (decede en 493) pres Nankin. Phot. SigaUn. 


Chimere. Sepulture de I’empereur Leang 
Wou-ti (d^ede en 549) pres Nankin. 


Phot. Segalen. 


Grande chimere ailee provenant d’une se- University Museum, Phi 
pulture imperiale. ladelphie. 

Chimere faisant pendant a la precedente University Museum, Phi 


(long, environ 2 m. 10). 

Chimere ailic provenant d’une sepulture 
imp^iale (long. I m. 55). 

Chimere ailee; les jambes sont brisees. 


ladelphie. 

C. T. Loo et Cie. 
Coll. Siren. 


Lion aile. Sepulture du due Siao Sieou 
(decede en 518) pres Nankin. Phot. Sirin. 

Lion aile faisant pendant au precedent. Phot. Sirin. 

.A, B Deux photographies d’un lion aile. Sepul* . 
ture de Siao King, marquis de Wou- 
ping (decede en 528) pres Nankin. Phot. Sirin. 


Stele commemorative surmontant une tor- 
tue. Sepulture du due Siao Sieou (de* 
c6d6 en 518) pres Nankin. Phot. Sirin. 

A Sakya-muni debout sur un socle de lotus, 
adoss4 i une grande aureole. Statuette 

de bronze, dat4e de 444. Provient de Si* Ex collection de M. Eto, 
ngan*fou. T6ky6. 


TAMLE DES PLANCHES 


y7 


PLAkCMl 



B 

Sakya-niuni assis sur iiu socle a quatre 




pieds, aduss^a unc uiii'eole en forme di* 
feuille, |)orlanl trois petits Bouddhas. 
Statuette de bronze dalee dc Pan I de 

•Museum of Fine .Arts. Bos 



Tsien Won de la dynastie Ts’i = 494. 

ton. 


C 

Stele votive. §akya-inuni sur le trdne di* 




lions flanqud de deux Uodbisattvas 
debout. Calcaire gris. Date de 457. 

Coll, baron T. Dan, T6ky6 


D 

Itevers de la mdme stele. Naissance du 




Bouddha, les Sept premiers pas. 

— — 

48 


Interieurde la grotte II de Yun-kang; le 




pilier central. 

Phot. SiHn. 

49 

A 

Le Bouddha colossal de Yun-kang figure 




dans le « Crand Miracle •. 

Phot. Siren. 


n 

Un Bouddha debout a edt^ du pr^eddent, 




la main en abhaya mudnt. Yun-kang. 

— — 

oO 


Maitreya en Bodhisattva, assis les jainbes 




en X. Yun-kang. 

Phot. Sirin. 

al 


Bouddha assis (^akya-muui ?) flanqiie de 




deux Bodhisattvas debout; niche exte- 
rieure. Yun-kang. 

Phot. Sirin. 

:;2 

A 

Le prince Siddhartha triomphant aux exer- 




cices de Pare et de la lutte. Bas-relief de 
In grotte VI. Yun-kang. 

Phot. Sirin. 


u 

Linteau et ornenients de la porte du sauc- 



- 

tuaire interieur de la grotte X. Yun- 
kang. 

— — 



Partie superieure d*un gardien arm^ d'un 




trident, et d^ite a six bras montee sur un 




oiseau qui tient unc perle en son bee 
(Garuda ?). Yun-kang. 

Phot. Sirin. 

84 

A 

Bodhisattva en meditation (le futur Sakya- 
muni?). Yun-kang. 

Tftte d'un moine en oraison, voisin du 

Phot. Sirin. 



Bouddha de la grotte XVIII de Yun- 
kang. 

- 

85 


Niches abritant dc petits Bouddhas et 




Bodhisattvas sur la paroi nord de la 




grotte dite Lao-tchong-tong, Long-men. 
L'une d’elles a 6t6 consacrie en 509. 

Phot. Sirin. 


la 
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rUKCHB 


o7 


SB 


S9 


6U 


01 


02 


O.’t 


04 


A 


A 

U 

A 


A 


D 


A 

B 

A 


Partie de la paroi septentrionale du Lao- 
tchong-tong, Long-men. L‘ne des niches 
date de 523. 

Grand Sakya-muni debout. accoin|iagne 
d’un Bodbisattva. Che-k’ou-sseu. pres 
Kong-hieu, Ho-nan. 

.\vers d’une grande sl^le votive. Sakya- 
muni debout flanque de deux Bodhisat- 
tvas. Calcaire gris. 

Revers de la mdiue. Filen de donateurs et 
Bodhisattva assis dans une niche. 

Aversd'uno stele bouddhiquedateede 528. 

Revers de la m£me. 

Groupe principal de la grotte III de T'ien- 
long-chan. Bouddha ontre deux Bodhi* 
sattvas et deux bhik^us. 

Paroi occidentale de la mdme grotte. 
Bouddha assis entre deux Bodhisattvas. 
Epoque des Ts'i du Nord (552-577). 

Bodhisattva et bhik^u en oraison sur la 
paroi occidentale de la grotte III de T’ien* 
long-chan (voir la planche precedente). 

Un lokapala arm«^ d'un trident et un Bodhi¬ 
sattva. grotte X de T’ien-long-chan. 
Epoque des Ts’i du Nord (552-577). 

< 

^akya-inuni sur le tr(!ine de lotus, entre 
deux Bodhisattvas et deux bhiksus. 
Paroi occidentale de la grotte XVI de 
T'ien-long-chan. Debut de I’epoque Souei 
(581-618). 

Bodhisattva debout sur un socle de lotus. 
Gr^s rougeAtre. Date de 576. 

Bodhisattva debout. Gres rougeAtre. 


Phot. Sirin. 


Phot. Siren. 


Metropolitan Museum. 


C. T. Loo et Cie. 


Phot. Siren. 


Phot. Sirin. 


Phot. Sirin. 


Yamanaku and Co. 
Coll. Sir^n. 


Bouddha debout sur un haut socle aquatre 

pieds. Statuette en bronze dorA, datee University Museum, Ph 
de 537 (h. 0 m. 61). 


ladelph 


la. 


B Sakya-muni debout. Marbre. I^poque Ts’i Collection Grenville L 
du Nord. Winthrop, New-York. 
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LA.iait 



A 

Petite stele votive. Bodhisattva assis entre 
deux Bodhisattvas debout; fond d’arbres 
oil volenl des apsaras. Marbrc. Epoque 
Ts’i du Nord. 


n 

PetiU* stele votive. Bouddha assis entre 
deux Bodhisattvas. Fond d'arbres, apsa¬ 
ras tenant des guirlandes. .Marbre colo- 
• ri6 et dore. 

66 

A 

Un dvarapala. Statuette de marbre. Epoque 
Ts'i du Nord. 

“■ 

B 

Bustede Bodhisattva. Marbre. Epoque Ts'i 
_ du Nord. 

67 

A 

Grand Bodhisattva debout sur un socle de 
lotus; lions gurdiens (debut de I'dpoque 
Souei). 


B 

Kouan-yin debout sur un socle de lotus, 
calcaire gris, date de 581. 

68 


Bouddha assis du pilier central de la 
grotte Vlll, T’ien-long-chan. Epoque 
Souei. 

69 

A 

Dvarap^a de la grotte Vlll, T’ien-long- 
chan. Epoque Souei. 


B 

Dvarap&la de la grotte X, T’ien-long-chan. 
Epoque Ts’i du Nord. 

76 


Grand Bodhisattva debout. Marbre. 

71 


Bouddha debout. .Marbre (haut. 1 m. 52). 

72 

A 

Grand Bouddha assis (haut. env. 4 m.) 
d’une grotte du T’o-chan, Chan-t’ong. 


B 

Bodhisattva debout, et personnages secon- 
daires entourant le Bouddha. T’o-chan. 
Epoque Souei. 

7.q 


Bodhisattva debout a cdte d'une fausse 
niche. Yun-tnen-chan, Chan-t’ong. Epo¬ 
que Souei. 

71 


Grand Bouddha assis dans une niche. Yun- 


men-chan. Epoque Souei. 


7a « Partie superieure d'un Bodhisattva debout 

m a cdte du Bouddha de la planchc prece- 

dente. Yun-men>chan. 




Mus^ du prince Li, Seoul. 

Musee GuimeL 

Pensjlvania Museum, Phi* 
ladelphie. 

Coll. Mine John D. Rocke> 
feller Jr., Detroit. 

Musee de Detroit, (£;.-U.). 

Pfiot. Sir^n. 

Phot. Sirin. 

Yamanaka and Co. 

Coll. Siren. 

Phot. Sirin. 

Phot. Sirin. 

Phot. Sirin. 


Phot. Sirin. 
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76 

A 

Bhiksu tenant un bouton de lotus. Pro- 
vient de Nan-hiang-tang, Ho-nan. Cal- 
Cairo gris. Grandeur nature (1 m. 65). 


B 

Bhiksu en oraison. Provient de Nan-hiang- 
tang, Ho-nan (1 m. .50). 

77 


Bodbisattva tenant un lotus en bouton (ou lo 
c/R/<fmapi?).CeIcaire gris. EpoqueSouei. 

78 


Sakya-muni ass^, sur un socle, adosse i 
une grande aur^le. Dat^ de 639. Cal- 
caire de nuance foncee. 

79 

A.B 

Deux Bodhisattvas debout sur dos socles 
de lotus. Calcaire gris. 

86 

A. R 

t'n religieux debout sur un socle de lotus, 
tenant un rouleau, vii de face et de dos. 

Bl 


Un religieux tenant un chapelct (la tdte 
manque). .Marbrc blanc. 

82 

A 

Kouan-yin a onze tetes debout'da ns une 
faussc niche. Calcaire gris. Provient du 
Pao-king-saeu, Si-ngan-fou. 


B 

Kouan-yin a onze tites debout dans une 
fausse niche. Mdme provenance (haut. 
1 m. 20). 

83 


Bouddha (la t6te manque) assis sur un 
socle octogonal. Marbrc blanc. Provient 
de Si-ngan-fou. 

8« 

A 

Bodbisattva debout sur un socle de lotus, 
elevant une fiole dans sa main. Calcaire 
gris. Pr«»vienl do Long-men. 


B 

Bodbisattva debout sur un socle de lotus. 


Calcairc gris; Long-men. 

Ee Bouddha Vairocana assis sur un socle 
dc lotus, uctuellement sur une terrasse 
decouverte dc Long-men, autrefois abrite 
dans une grotte qui faisait parde du 
Fong-sieng-sseu (haut. 25 m, 80). Ter- 
iiiinc en 676. 

8b Bodbisattva assis en libre laliidsana sur 

un baut socle de lotus. Grotte VI. Tien* 
tong-cban. 


University Museum, Fbi- 
ladelphie. 

Ex coll. C-T. Loo ct Cie. 

Coll. Mine Eugene Meyer 
Jr., Washington. 


Coll. Takabasbi. TOkyO- 

University Museum. Pbi* 
ladelphie. 

Pensyivania .Museum. Pbi- 
ladelpbie. 

Museum of' Fine .Arts, 
Boston. 


Museum of Fine Arts. 
Boston. 

Coll. T. Hara, Sannotani, 
Yokohama. 


Museum of Fine Arts, 
Boston. 


Coll. Grosjean, Pekin. 
Coll. Rousset, Paris. 


P/toi. Siren. 



Phot. Siren. 
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PU?ICHB 

87 

88 A 

B 

C 

D 

89 A, B 

C 

90 A, B 

G, U 


91 A 
B 

92 A, B 

93 A 


B 

94 A 


B 


Bodhisattva en lalUasana. Grolle XIV, 
T’lcn-loDg-chaD. 

Sakya>muDi assis surun haul socle de loins 
drape. Marbre blaDC(haut. 0 in.75). Pro- 
vient de Si-ngan-fou. 

Bodhisattva en lalitasana sur un socle 
drap . Grolle XVIP, T’ien-long-chan. 

Jeune fille jouanl du lulh. Slaluelle de 
marbre proveoanl de Si-ngan-fou; 

Bodhisallva assis en pose libro sur un haul 
socle de lolus. Marbre blanc (haul. 
0 m. 53). Si-ngan-fou. 

Uno paire de dvarapalas. IJialcaire gris. 
Epoque T’ang. 

Busle d’un pelil dvarapaia. Gres. E{H>que 
T’ang. 

Deux lions gardiens d’un pelil aulel pour 
le ciilte prive qui ligurait dans la collec- 
lion Touan Fang. Bron/es dales de 593. 

Deux lions gardiens qui formaienl I’ein- 
base de chambranles. Calcaire gris, 
epoque Souei. * 

Jeune eieganle. Terre cuile, traces dc cou 
leur. Epoque Souei. 

Un individu lenanl un jeune chien. Terre 
'fcuile, iraccs de coulcur. epoque Souei. 

Deux jeunes eleganles. Terre cuile, Iraces 
dc couleur. Epoque Souei. 

Un deslrier de I’empereur. T’ai Tsong el 
I'officier K'ieou Sing«kong. Sepulture 
de I’empereur construile on 637. Bas-re¬ 
lief en calcaire gris (1 m. 68 X 2 m. 22). 

Un deslrier de I'einpereurau grand galop, 
bas-relief de la mAines^rie. Si-ngan-fou. 

Parlie superieure d'un cbeval dragon aile 
{long-ma) de la sepulture de I’empereur 
Kao-tsong (d4c4d^ en 683). Ts’ien- 
tcheou, Chen-si. ** 

Choval selle ornanl la mdme sepulture. 


Photi Siren. 

Coll. Hosokawa, T6kjA. 

Phot. Sirin. 

Academy of F'ine Arts, 
T6ky6. 

Coll. Hayasaki, Tdkyd. 

Coll. Van der Heydl, Staal- 
liches Museum. Berlin. 

Coll. Henry Oppenheim. 

Coll, feu Ch. Rutherstone 
Bradford. 

Coll. Siren. 

Ex coll. Wannieck. 

Coll. H. Oppenheim. 

Coll. J. Hellner, Stock¬ 
holm. 

University Museum, Phi¬ 
ladelphia. 

Phot. Siren. 

Phot. Lartigue. 

Phot. Sekino. 


102 


LES ARTS ANCIENS DE LA ( 


PLA.XCHE 

95 A 
B 

96 A 
H 

97 A 
B 

98 A, B 

99 A 
B 

190 A 

B 

101 A 


B 

102 A 

B 

G 


» 


Lion accroupi, s^epullure de I’umpereur 
Kao-Uong. Ts'ien-tcheou, Chen-si. 

Lion accroupi, sepulture du fils de Kao- 
tsong decide en 675. K ong-lin, Yen- 
iche-hien, Ho-nan. 

Lion stf mordant unepattede derriere. Sta¬ 
tuette dc marbre. Epnquc T’ang. 

Lion detournant la lete. Statuette de mar¬ 
bre (haul. 0 m. 17). Epoque T’ang. 

Gheval debout, hennissant. Terre cuite co¬ 
lorize. Epoque T’ang. 

Gheval piaffant. Terre blanche, coloriee et 
veruissee par endroits. Epoque T’ang. 

Deux chevaux selles dans des attitudes 
rZtives. Grandes statuettes de torre cuite, 
traces de couleur. Epoque T’ang. 


Jeune femme jouant au polo sur un poney 
au galop. Terre cuite, traces decouleurs. 

Soldat caracolant. Terre cuite, traces de 
couleurs. 

Ghameau charge, un singe sur le dos. 
Terre cuite a glacis jaune. ’ 

Ghameau monte parun Turc. Terre cuite, 
traces de co^uleur. 

Bodhisattva s’avancant (la tete manque). 
Provientd'un temple voisin de Pao-ting- 
fou, Tche-li (haut. 1 m.‘85). .Marbre 
blanc. 

Bodhisattva sur un socle de lotus (la tZte 
manque). Faisait pendant au precedent. 
Epoque T’ang. 


Bhik^u on oraison. .Marbre blanc. Prouiunt 
probabloinent de Ting-tcheou. Tche-li. 

bodhisattva debout sur un socle de lotus. 

Marbre blanc. Provient de Ting-tcheou. 
Dvarapala on draperies flottantes. Marbre 
blanc. (Provient de Ting-tcheou.) 


HINE 

P/iot. Sekino- 

Phot, Siren. 

Pensylvania Museum, Phi- 
ladelphie. 

^ * 

Louvre. 

Ex coil. Wannieck. 

Goll. Nedzu, T6kyd. 

Goll. Eumorfopoulos. 

Ex coll. Wannieck. 

Goll. Menten, ZOrich. 

G.E.A., Stockholm. 

C.T. Loo et Gie. 

Cull. Mme John D. Rocke¬ 
feller. 

Vamanaka and Co. 

(>>11. general .Muni he, 
Pekin. 

C. T. Loo et Gie. 

Goll. generai .Munthe. 
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lO.'t Dvarapala ud uniiure, ic corps portant sur 

une jambe. Pruvient du Toucndiouaug. 
bois richuinciit polychrome, x* siecle(?). 
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Lokapala. Graude statue on (onto, dateedc 
1097. Kin-t3<>u. T'ai*yuan-hien, Chan-si. * 

\ Koiian yin en ma/idnijalilu sur un rocher 
(H. 1 III. 13). Calcaire gris. Epuque Song. 

B Kouan-yin sur un rocher au bord des eaux 
(H. 0 m. 74). Marbre. Date de 1032. 

A ‘ Bodhisaltva assis sur un haul socle orn6 
de rinceaiix (H. 0 in. 72). Marbre blauc. 

B Loiuin assis sur une gruUe (H. 0 m. 91). 

Marbre blanc. Dat^de 1195 (epoque Kin). 

Kouan-yin assise en mahanijallla sur un 
rocher (H. 1 in. G3). Bois richeiuent co- 
lori^ et dor4. Datede 1158 (epoque Kin). 

Kouan-yin en mahdniJalUd. Statue en bois 
plus grande que nature, traces do cou- 
leurs. 

Bodhisattva assis a I’orientale. Statuette de 
bois colori^ et donie. 

Deux Bodhisattvas debout. Bois richenient 
colorie ot dor6. Epoque Kin (xii* siecle). 

A Kouan-yin en maluirdjallld au bord des 
Hots, des orants a ses pieds. Epoque Kin. 

B Kouan-yin assise sur un rocher; religieux 
en adoration. Date de 1299. Epoque 
Yuan. Calcaire gris. * 

.A, B Bodhisattva. Statue en bois depassant 
3 metres; polychrom6e ot dordo. Vue de 
face et de dos. 

.\ Bodhisattva assis. Bois de saule, traces de 
couleur et de dorure. 

B Bodhisattva. Cettestatue renfertnail,dit>on, 

la date HOG. Bois polychrome. 

\ Kouan-yin debout dans une pose incurvee. 

Bois, traces de couleur. Epoque Kin. 




*s -ti, 





.Mi^>siuu Pelliot, Musee 
Guiniet. 

Phot. Sekino. 

\ 

Louvre. 

Freer Gallery. Washing¬ 
ton. 

Yaiuanaka and Co. 

Ton Ying Company. 

Museum of Pine . Arts, Bos¬ 
ton. 

Mus^ Guimet (o. s.). 

Royal Ontario Museum. 
Toronto. 

Royal Ontario Museum. ** 

Coll. Miss A. Getty, Paris. 

Royal Ontario Museum. 
Toronto. 

Coll. Curaorfopoulos. 

Royal Ontario Museum. 

Ex coll. Yamanaka and Co. 
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B 

Bodhisattva debout dans une pose incur- 
vie. Bois, orneincots dores appliquis. 
Epoque Kin. 

Royal Ontario 
Toronto. 

Museum. 

113 

A. B 

Deux lo-han assis, appartenant & une sirie 
des « Seize lohun •. Gres rougeitre. Fin 
de I’epoque Song. 

Royal Ontario 
Toronto. 

Museum, 


C. D 

Deux lo-han assis. Calcaire gris. traces de 
couleur. Epoque Kin ou Yuan. 

Coll. Geheimrat 
Berlin. 

Brandt, 

116 

A. B 

Deux lo-han du Ling-yen-sseu. 

Phot. Siren 


117 

A 

Interieur de la grotto VH de Hao-t’ien- 
kouan, pres T*ai-yuan-fou, Chan-si. 
Statues d’linmortels des taotstes. Findii 
XIII* siicle. 

Phot. Baron des Rotours. 


B lulerieur de la groUe XI de Hao*t’ien- 
kouan; trois luiiuorteU et letirs ser%’i- 
tours. 


118 A, B Tfite venant d’une groUe de Hao-t’ien, 

Ho-nan, vuedeface etdec0t6(H. Om. 42). 
C. D Deux litesd’Immortels; in6me provenance 
(H. Oni.33). 

119 A t’ne partie de la voQte de la grolte VII. 

HaO't’ien-kouan. 

B Un lokapala accompagn4de deux demons. 

Bas-relief de la porte du Kiu-yong-kouan. 
pres Nan-k’eou, Tche-li. Dat6 de 1345. 

I2U A ^akya-muni figure en ermite barbu, m^di- 

tant. Laque aecbe dor^e. Epoque Yuan. 

B 3akya-inunifigure en ermitejeune. Marbre. 
Epoque Yuan. 

C Kouan-yin en lalitasana. Bronze. Epoque 
Yuan. 

D Bodhisattva assis. Calcaire gria. Epoque 
Yuan. 

m 

181 B Deux lo-han asaia. Statues de fonte avec 

traces de couleur; dat^es de 1477. 


Coll. Guatino, Turin. 

Coll. Bousset, Paris. 

Phot. Baron des Rotours. 


Phot. Sirin. 

University Museum, Phi¬ 
ladelphia. 

Royal Ontario Museum, 
Toronto. 


Coll. E. Worch, Berlin. 

Coll. Winkworth. Londres. 

Mua^ des Arts ddcoratifs. 
Ghteborg, Su^de. 


C Lo-han assis. Bronze, traces de couleur ; 
dat4 de 1482. ' 


CoU. Gackenholz, Berlin. 
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Bo 4 lbiiUiUva a»»i3 sur uD socle elovi. Cal- 
caire ^rts. Iraces tlo cciuleum* l)nti de 

Lo-han assis (If ligr« uuintiue). Bois, traces 
df couleur. Epoque Ming. 

Lo-hun coiisanl S4in v6terapnl Bois. 


Freer Gallery of .\rl» 
Washington. 

G>ll. Pitcairn. Pbiladel- 
ptue. 

Ex <i»ll. Br. Burchard, 
Berlin. 


Kuuan-ti assis sur uii banc. Bois tuque, 
colorie el dore. Epoque Ming. 

Bouddhu assis, en d/tanmoc/tkramudra. 
Bois bque. ^ V 

Jeunefeiiiiue liautcoiffee. Bois poly chrome. 


Jeune moine. Bois. traces de couleurs. 


Un pluiirant. Bois. traces de couleurs. 


Boyal Ontario Museum, 
Toronto. 

G*ll. Eumorfopuulos. 

Yainaiuilui and Co. 
Lonilrt's. 

Koyal Ontario .Museum, 
Toronto. 

Yamanaka and Co, New* 
York. 


Oignitaires mililaires el civile de I’avenue 
du Tch'aug-ling. sepulture de Tempe- 
reiir Yong*lo (decide en 1424). Nan- 
k'eou, Tche*li. 

Chameau couche cl elephant deboul de la 
meme sepulture. 

Deux pelits lions faisant pendants. Cal* 
caire gris. 

Socles sculples ornes d’un kidin el d’un 
lion, du grand p'ai-leoti marquanl I’en- 
iree du Tch’ang-ling (vers 1426). 


Phot. Siren. 


Coll, general Munthe, 
Pekin. 


Phot. Siren. 


Lion gardif ti dovant le T’ai*ho-men, Pekin. 
Bron/f. 

Lion place devanl un temple du Wan- 
cbeou-cban, pr^ de P«‘kin. 

(jrand p’ai leon orne, avec deux gardiens ; 
terrains du Tch*ong-jen-sseu, Si-ngan* 
fou, ou se Irouvail autrefois la stele nes- 
loricnne. Dale de 1584. 

Grand bassin de raarbn*, ornemenls flo- 
raux en relief : conserve autrefois an 
Tch’ong-jen-sseu el aujourd'hui au 
temple lamalqiie de Si-ngan-fou. 


Phot. .Siren. 


Idiot. Sirin. 
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ERRATA DES PLANCHES 


Planches 32, 36 B. 63 A, 70, 101 B, 106 B, 114 A, 124 A, C, au lieu tie Yamanaka Com¬ 
pany, lire: Yamanaka and Co. 

Planche 47 A, au lieu de Collection..., lire; Ex collection. 

Planche 47 C, au lieu de Dr, T. Dan, lire; baron T. Dan. 

Planche 67, lire: Calcaire gris date de 58i sous la l^gende du n» 67 B: Kouan yin 
debout, etc. 

Planche 88 .4. au lieu de Coll. Hayasaki, lire: Coll, marquis Hosokawa. 

Planche 95 A, au lieu de Phot. Siren, lire : Phot. Sekino. 

Planche 120 D, au lieu de Winkroth, lire : Winkworth. 
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PI. 1 





A. T^tc dc bilier. Haut-relief en marbre. Provicnt de Ngan-yang-hien. 

C.E.A., Stockholm. 

B. Pourccau gisant; pouvait £tre destine a scrvir de «poids de manche». 
Calcaire blanc. Coll. St'r^n. 

C. Pourceau (ou tigre?) gisant. Marbre blanc Oong om. 45 ). 

Dr. Burchard, Berlin. 
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PI. 2 




A. Bufflc, Statuette de bronze. Coll. Stoclet. 

B. BufBc. Statucnc de bronze. C. T. Loo et Cie. 



O I 
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, * A. Buffle monti par un homme d’annes. Ex coll. Poul Houo, Pihin. Phot. Sirin. 

j (Le petit penoonage, ditachd de la tnoniure figure actudlement dans la <»llection D*Tid Weill. . 

^ . B. Taurcau coucht. Petit bronze provcnant du couvcrcle d’un vase rituel. 

Coll. Sirin. 
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PI. 4 


I 




A. Cheval foulant aux picds un ennemi abattu; 
sepulture dc Ho K’iu-p’ing, au nord-ouest de Hien-j’ang, Chen-si. 
B. Le mime, vu de cdti. 

> Phot. Lartigue. 
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♦ 




A. BufHe couchc. Sepulture dc Ho K’iu-p’ing. 

B. Cheval couch6. Sepulture de Ho K’iu-p’ing 

Phot. Lartigue. 
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PI. 6 
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PI. 7 



Lion gardicn. Grande statue de marbre noir ii laches brunes. Coll. Gualino, Turin. 








I 


A. Protome dc lion accroupi. Calcaire gris. Mus^e Okura, TokyS. 
B. Le lion dc Wou-leang-tseu (pi. 6) vu dc face. PhoL Sir<fn. 





ARTS AKQENS DE LA CHINE. — III 


PI. 9 




. Pcrsonnagc gardant un tombeau, vu dc face et de dos. 
Environs de K'iu-feou, Chan-tong. Phot. Sekino. 
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PI. 10 



Pyl6nc de b sepulture de Fong Houang. pris K’iu-hicn, Sscu-tch’ouan. 
Date dc 121 de notre ere. Phol. S^gaUn. 
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PI. 11 



Panic supcricure dun dcs pylines de la sepulture dc Chen, prts K’iu-hicn, S-seu-ich’ouan. 

Phot. Segalen. 
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PI. 12 




A. Prise supcricurc ct comiche d’un pyl6ne de la sipulture de Chen, 

Klu-hien. Sseu-tch ouan; face sud. 

B. Panic sup^rieure du pyl6ne faisant pendant au precedent; face sud. 

Phot. Segalen, 
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A. Prise supcrieure et corniche dun pyl6ne isole prts dc la sepulture dc Chen, 

K’iu-hicn, Sscu-tcb’ouan. 

B. Lc phinix ( fong) sur la face Sud d’un pyI6ne dc b Si’pulture de Chen 

Phot. Sigalen. 
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PI. 14 



A, B. Deux grands pyl6nes orni^s dc bas-reliefs 
Environs dc Teng-fong, Song-chan, Ho-nan (ii8 dc notre ire). Phot, Sekhto, 
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Deux grands pyl^^ncs omis de bas-reliefs. Wou-lcang-tscu, Kia-kiang. 
Chan-tong (147 de noire ere). Phot. Sir^ii. 
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H. 16 
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A. Grande plaque de picrre sculptcc dc pcrsonnages et dc dcssins floraux. 
Wou-lcang-iscu. Chan-tong. 

B Fragment d’un chapitcau cn pierre omc d'animaux. Wou-leang-tseu. 

l*hol. Sirdn. 
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PI. 17 




B 


A. Grande plaque de pierre ou est represent^ un combat livrf sur un pent. 

Wou-leang-iseu. 

B. Festin chez un noble, ses convives et ses cuisiniers. Wou-leang-tseu. 
D'aprH des estampages. 










PI. 18 



Frisc dc chars ct omcmcnts. Wou-leang-iscu. D’apr^s un estampage. 
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PI. 19 
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Bas-rtlicf reprbcnum les tnivaux managers. 

School of Engineering, University impyriale de TSkyo, Phot. Sekino. 
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PI. 20 



Pierre sculptic provenant d’unc chambre funcrairc. 

Pcrsontuj'cs cheval sur ties tigres. musiciens, danscurs ct figures m^hologiques. I>at6 11} de noire ire. 

Coll, Van (Irr fleydt, Staatliches Museum, Berlin. 
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PI. 21 






•ccmupi. Bronze dori (hznr. environ o ni. i6). Coll. II. OppoMcIm. 
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A, B. Deux ours accroupis. Bronzes. Gardner Museum, Boston. 
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Pi. 23 I 



'urs accroupi, vu de face et dc dos. Bronze dori (haut. environ o 

Call. Stoclet. 
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PL 24 



A. Un cavalier. Petit bronze. Coil. SiWn. 

B. Un caN-alier. Petit bronze. Coll. Koechlin.—Z. Cheval. Petit bronze. Coll. Sir^n. 
D. Lampe en forme de bilier debout. Bronze. Coll. Sirin. 











A. Un chien dc garde. Terre cuite. Coll. Sir^n. 

B. Lampc cn forme de betier couch6. Bronze. Ex coll. Dr. Burchard. 
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PI. 26 



A. Garde funeraire. — B. Cavalier. 

Statuettes de terre cuite, traces de couJeurs. Musee Cernuschi. 
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P!. 27 




Tdtc de chcval. Terre cuite (haut. env. o m. 35). Coll. SirSn. 
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PI. 28 



A. Animal fun^rairc fantaisiste. Terre cuiie. 

B. Encrier figurant une tortue. Terre cuiie. 

Coll. Sirin. 






arts anciens de la chine. - UI. 


PI. 79 



Unc jcune femme. Sutuctte fun^ire cn terre cuire; traces de couleurs. 

Col/. Larcade, Paris. 
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PI. 30 



Deux danscuscs. Terre cuitc, traces de couleurs. Ex coll. C. T. Loo et Cie 
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PI. 81 




B 

A. Un chcval (les jambes nunquent). Terre cuitc colorice. CoU. Eumorfopoulos. 
B. Dragon cnroule. Terre cuite C. E.A. (O. S.). 
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PI. 32 



Chatncau ponam dcs paniers. Terre oiite, traces de couleurs. Yamanaka Company. 
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PI. 88 




A. Un cavalier monii et deux chc\'aux. Terre cuite. Royal Ontario Museum, Toronto. 
B. Chameau. Terre cuite, traces de couteurs. C. T. Loo et Cie. 
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PI. 3.4 




A. Taurcau debout. Terre cuite. Staatliches Museum, Berlin. 
B. Taureau coucW. Statuette en bronze. Coll. Wannieck. 
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PI. 35 



Unc femme de qualiti en longue robe h flcurs. Terre cuitc colorize. 
Coll. Eumorfopoulos. * 







PI. 86 
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A. Une jeune femme. Terre cuiie coloriie. Coll. Sirin. 

B. Une jeune femme ponant un mantcau er unc longue culone. Terre cuite. 

Yamanaka Company. 







PI. 37 
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A. Chimere. Sepulture dc I'cmpereur Song Wen^i (decide en 433) pris Nankin. ! 

Phot. Sir^n. | 

B. Chirafcre. Sepulture dc I’cmpereur Ts’i Wou-ti (dicedi- en 493) pris Nankin. j 

Phot. Sigalen. . ! 
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Chimtrc. Sepulture dc I’empcreur I^ng Wou-ti (decode cn ^9) pris Nankin. 

Phoi. S^galen, 
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PI. 39 



Grande chimire ailfe provenant dune sepulture irapiriale 
University Museum, Philadelphie. 


C 
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PI. 40 



t 


Chim6rc faisani pendant a la pr6c6dcntc (long, environ 2 m. lo). 
University Museum, Philadelphia. 
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PI. 41 


k 



«> 


Chimireail^ provenant d'utic sepulture impdrialc (long, i 01.5 5). C, T. Loo et Cie. 
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PI. 42 
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Chimirc ailie; les jarabes soni bristes. Coll. SirSn. 
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III 


PI. 43 



Lion ailc. Sepulture du due Siao Sieou (d«6d6 cn 518), prfes Nankin. Phot. Sir^n. 


[ 
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PI. 44 



Lion ail4 faisant pendant au pric&lcnt. Phot. Sirin. 
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PI. 45 




A, B. EJeux photographies d’un lion aile. Sepulture de Siao King, 
nurquis dc Wou-ping (d6ced6 cn 528). prts Nankin. Phot. Siren 
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PI. 46 



Stile cotnmimorative surmontant une tortuc. 

Sipulturcdu due Siao Sieou (decidi cn 518), pris Nankin. Phot. Sirin 
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PI. 47 





A. ^kya-muni dcbout sur un socle de lotus, adoss^ a une grande auricle. Sutuette dc bronze datie de 444. 

Provieni de Si-ngan-fou. Collection de M. Eto, Tdkyd. 

B. pk>'a-niuni assis sur un socle i quatre pieds, adossi k une auricle cn forme dc fcuillc 

portant trois petits Bouddhas. 

Statuette dc bronze datie dc I’an I dc Tsicn Wou dc la dynastic Tsi. 494. Museum or Fine Arts, Boston. 

C. Stile votive. Qiikya-muni sur le tr6nc de lions flanque dc* deux Bodhisattvas dcbout. Calcaire gris (da’ti de 457). 

D. Revers de la meme stile. Naissance du Bouddha. Ics Sept premiers pas. Coll. Dr. T. Dan. rdkyd! 
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PI. 48 



Intirieur dc la gtoue II de Yun-kang; le pilier central. Phot. Sir^n 
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PI. 49 



A. Lc Bouddha colossal de Yun-kang figuri dans Ic a Grand Miracle ». 

Un Bouddha debout 4 c 6 t 4 du pric^ent, la main cn abhaya niudra, Yun-kang. 

Sirin. 
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PI. 60 



Maitre>’a cn Bodhisattva les jambes en X. Yun-kang. Phot. Sir^. 


f 
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PI. 51 



Bouddha assis (^Idkya-muni ?) flanqui de deux Bodhisattvas debout; 
niche extdrieure. Yun-kang. Phot. Sirin. 
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1 *1. 32 



A. Lc prince Siddhinha trioraphani aux exerciccs de I’arc et dc la lune. 
Bas-relief de la grotte VI, Yun-kang. 

B. Linieau et omements de la porte du sanauaire interieur de la grotte X, Yun-kang. 

Phot. Sirin. 


















arts ANCIENS DE LA CHINE. — III. 


PI. 53 



Partie sapericure d’un gardien arm^ d’un trident, et d^it£ a six bns 
montdc sur un otseau qui tient unc pcrie en son bee (Garuda ?). Yun 4 :ang. 

Phot. Sir^n. 




A. Bodhisattva cn mWiiaiion (le futur ^kyamuni?). Yun-kang. 

T6ic d’un moinc cn oraison, voisin du Bouddha de la grottc XVllI dc Yun-kang.* 

Phot. SiWn. 
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Niches abriunt de peths Bcuddhas et Bodhisattvas sur la paroi nord dc la grottc 
diic Lao-tchong-tong, Long-men. L’une d’elles a etc consacree cn 509. Phot. Sirin. 
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PI. 56 



P. 


Panie de la paroi septentrionale du Lao-tchong-tong, Long-men. 
Unc des niches est datee dc 523. Phot. Sir^n. 









ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — III 


PI. 57 




Grand ^kya-munt debout, accompagni d’ua Bodhisattva. 
Che-k’ou-sseu, prts Kong-hien, Ho-nan. 

P/io/. Siren. 
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PI. 58 



A. Avers d’une grande stile votive, ^kya-muni debout flanqui de deux Bodhisattv'as. 

Calcaire gris. 

B. Revers de la mime. Files de donateurs et Bodhisattva assis dans une niche. 

Metropolitan Museum. 
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PI. 50 



A. Avers d'unc stile bouddhique daiee de 528. — B. Revers de b meme 

C. r. Loo et Cie. 
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PI. C«> 



I 





A. Croupe principal de la grotte Ill dc Ticn-long-chan. 

Bouddlia entre deux Boditisattvas ei deux bhtkshus. 

• B. Paroi occidcnule dc la memc grotie Bouddha assis entre deux Bodhisattvas. 

Epoque Tsi du Nord (552-577). 

Phot. Sirin. 
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PI. 81 




A. Bodhisattva ct bhikshu cn oraison; la paroi occidenulc dc la grottc 111 dc Ticn-long-chan (voir la planchc prcc^dcntc). 

Un lokapila arm6 d’un trident et un Bodhisattva, grottc X de T’icn-long-chan. fipoque Tsi du Nord (SS 2 -S 77 )* SirSn, 









ARTS ANOENS DE LA CHINE. — III 


PL ad 



(j)ikp-muni sur le tronc de lotus, entrc deux Bodhisam’as ei deux bhikshus. 
Parol occidcntalc de lagrotte XVI de Ticn-long-chan. Debut de I’^poque Souei (581-^18). 

Phot. Sir^n. 








n. 68 


ARTS AKaEKS DE LA CHINE. — III. 


— 

P 

’< ■ “ 
0 


A. Bodhisanva dcbout sur un socle dc lotus. Gn&s rougeitre (date dc 376). 
Yantanaka Company. 

B. Bodhisattva debout grts rougeitre. CoU. Sir^n. 










ARTS ANQENS DE LA CHINE. — HI. 


PI. 64 


A. Bouddha debout sur un haut socle i quatre pieds. Statuette en bronze dori, dat^e dc 537. (H. om. 61). 

University Museum, Philadelphia. 

B. ^likp-muni debout. Marbre. Bpoque Ta du Nord. 

Collection Grenville. L. Winthrop, New-York. 


















ARTS ANaENS DE LA CHINE. — III. 


PI. 65 
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ARTS ANXIENS DE LA CHINE. - III. 



Pensylvania Museum, Piladelphie. 







ARTS ANQENS DE LA CHINE. — ID. 


PI. 87 



A. Grand BodhisaitN-a debout sur un socle dc lotus; lions gardiens. Calcaire gris. 

Dat6 dc 581 (debut de I’ipoquc Souci). Coll. Mme John D. Rockefeller fr., Detroit. 
^ B. Kouan-yin dcbout sur un socle dc lotus. Art .Museum, Detroit. 












ARTS ANaEXS DE LA CHINE, 


III 


PI. 68 



Bouddha assis du pilier central dc la grone Mil. Ticn-long-chan. Epoque Souci. 

Phoi. Siren. 






arts anciens de la chine. — III. 


PI. 69 



A. Dvarapila de la Rrotlc VIII, Tjcn-Ionj^han. fipoque Souei. 
B. Dvarapila dc la groitc X, Ticn-long-chan. Epoque Tst du Nord. 

Phot. Sirin. 






arts ANCIENS DE la chine. — III 


PI. 70 



Grand Bodhisattva deboui. Marbre. Coll. Matsukata, Kobe. 














. ARTS ANQENS DE LA CHINE. — ' HI. 


PI. 71 



Bouddba debout. M^rbre (hant. i m. 52). CoU. Sirhi. 












A. Grand Bouddha assis (haut. environ 4 m.) d’une grottc dc To-dian, Chan-tong. 
Bodhisauva debout ct personnages secondaircs entourant le Bouddha. To-chan. (:poquc Souci. 

Phot. Sirin, 

















ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — III 


PI. 78 



Bodhl-sattN-a dcboui a c6t6 d’uncfausse niche. Yun-tnen-chan, Chan-tong. EpoqueSouei. 

‘ Plwl. Siren. 


fl 









ARTS AXaENS DE LA CHINE. 


III. 


PI. 74 



« 


Grand Bouddha assis dans unc niche. Yun-men-chan. fipoque Souci. Phot. Sir^n 








ARTS AKOENS DE LA CHINE. — in. 


PI. 73 



Panic supirieure d’un Bodhi.<attva dcbout, voisin du Bouddha de la planchc precidente. 

Yun-inen-chan. Phot. Sir^n. 


4 




ARTS ANQENS DE LA CHINE. — III. 



A. Bhikshu tcium un bouton de lotus. Provient dc Nan-hiang-ung, Ho-nan. 
Calcaire gris. Grandeur nature (i m. 63). University Museum, Philadelphie. 
B. Bbikshu en oraison. Provient de Nan-hiang-ung, Ho-nan (i m. 30). 

Ex coll. C. T. Loo et Cie. 










arts ANC 3 ENS DE LA CHINE — III. 


PI. 77 


/I 



Bodhisattva tenant un lotus en bouton (on le cinma&ni ?}. 

Calcaire gris. £poquc Souei. Coll. Mrs. Eugene Meyer^ Jr. Washington. 


T 


I 









. ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — HI 


PI. 78 




Qikp-muni assis sur un socle, adossc i une grande aurfolc. Dat6 de 639 
Calcaire de nuance fonc^e. Coll. Takabashi, Tokyd. 













ARTS ANQENS DE LA CHINE. — III. 


W. 79 



A, B- I>eux Bodhi.<anvas deboat sur des socles de lotus. Calcaire gris. 
University Museum, PhUadelphie. 









ARTS ANOENS DE LA CHINE. — Ul 


PI. 80 



A, B. Un religicux deboui sur un socle de lotus, tenant un rouleau, vu dc face et de dos. 
Pensylvania Museum, Philadelphie. 








arts anciens de la chine. — m. 


PI. 81 



Un religieux tenant un chapelct (la t^te manque). Marbre blanc. 
Museum of Fine Arts, Boston. 




arts ANQENS DE la CHIXE. — III. 


W. 82 



A. Kouan-yin a onze tettrs Jcbout dans une (ausse niche. Calcaire gris. 
Provient dc Pao-king-sseu, Si-nagn-fou. Museum of Fine Arts. Boston. 
B. Kouan-yin a onzc t^tes dcboui dans une fausse niche. 

Mcme provenance (haut. i*2o). Cotl. T. Haro, Sannotani, Yokohantii. 









ARTS AKCIENS DE LA CHINE. — IH 


PI. 88 



Bouddha (la lite manque) assis sur un socle oaogonal. Nfarbre blanc. 
Provicnt dc Si-ngan-fou. Museum of Fine Arts, Boston. 








ARTS ANOENS DE LA CHINE. — III. 


PI. 84 




A B 

Bodhisam’a dcbout snr un socle dc lotus, ilevant une fiole dans sa main. 

Calcaire gris. Provient de Long-men. Coll. Grosjean, Pikin. 

B. Bodhisattva debout sur un socle de lotus. Calcaire gris; Long-men. 

Coll. Roussel, Paris. 

















arts akqens de la chine. - 111 


PI. 85 



Le Bouddha Vainxana assis sur un socle de lotus, actucllemcni sur unc tenasse. 
dicouvenc de Long-men, autrefois abrite dans une grotte qui fiiisait panic 
du Teng-hien-sseu (haut. 25 m.8o). Tennine en 676. Phot, Sirin. 






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IH 


PI. 86 



Bodhisan\-a assis en lalitasana sur un haut socle dc lotus. Grottc VI. Ticn-long-chan 

Phot. Sirin. 










arts anciens de la chine. — UI. 


PI. 87 



Bodhistuva en lalUtSsana. Grortc XI\\ Tien-long-chan. Phot. Sirin 




arts AKCHENS DE la chine. — III. 


PI. 88 



A. Qakya-muni assis sur un socle de lotus drapi. Marbre Wane (H. o m.75). Provient dc 
Si-ngan-fou. Coll. Hayasaki. TdkyS, — B. Bodhisattva en laliUsana sur un socle drape. 
Grone XVII Tien-long-chan. Phol. Sir^n. — C. Jeune fillc jouant du luih. Statuette de marbre 
provenani dc Si*ngan-fou. Academy of Fine Arts, Tokyd. — D. Bodhisattva assis cn po« 
libre sur un haul socle de lotus. Marbre blanc. (H. o m. 53). Si-ngan 4 bu. Coll. Hayasaki, Tokyo. 











. Une paire de dvArapila. Qlcaire jjris. Hpoque Tang. Coll. Van der Heydt, Staatliches Museum, Berlin. 
C. Bustc d'un petit dvikrapila. Gris, fepoquc Tang.. Co//. H, Oppehheim. 









arts ANQENS DE la chine — HI. 


PI. tt) 



A B Deux lions gardiens d’un petit autel pour Ic culte privi qui figurait dans la collection Touan Fang. 
Bronzes dates dc 593. Coll, feu Ch Rutherstone. Bradford. 

C, D. Deux lions gardiens qui fomiaient I’cmhase de chatnbianlcs. Calcairc gris. Epoque Souci. Coll. Sir^n. 







arts anqens de la chine. — ni. 


PL 111 



A. Jcunc il^anre. Terre cuite, traces de couleur. Fpoque Souei. 

Ex coll. Wannieck. 

B. Un individu tenant un jeunc chicn. Terre cuite, traces de couleur. Epoque Souei. 

Coll. H. Oppenheim. 






A, B. Deux jeuncs ilcganies. Tcrrc-cuitc, traces de couleur. £poque Souei. 
Coll. J. Hellner, Stockholm. 







arts ANCIENS DE la chine. - III. 


PI. se 



A 


A. Un destrier dc I’cmpcreur Tai-wong ct roffiaer K'ieou Sing-kong. Sepulture dc rempereur 
construitc cn 657. Bas-relief en calaire gris (i m. 68 Ka m. 22) University Museum, Philadelphia. 
B. Un destrier de I’cmpereur au grand galop, bas-relief de la meme seric. Si-ngan-fou. Phot. Siren. 
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ARTS ANQENS DE LA CHINE. — III. 


PI. M 



B 



A. Panic supcrieure d’un cheval-dragon aili (long-rna) dc la sepulture 
de I’cmpcrcur Kao-tsong (dec^i cn 683). Ts’icn-tcheou, Chen-si Phot. Lartigue. 
B. Chcval sclli omant la mteie sepulture. Phot. Sekino. 






ARTS ANQENS DE LA CHINE. — UI 


PI. 96 









Lion se mordant unc pattc dc derritrc. Statuette dc marbre. Mpoque Fang. l*ensylvania Museum, Philadelphif. 
B. Lion dctournani la tike. Statuette de marbre (haut. o m. 17), l^poque 'Pang. Louvre. 









ARTS ANQENS DE LA CHINE. — 111 . 


PL 91 



A. Chcval debout, hennissant. Terre cuitc coloriie. £poque Tang. 

Ex coll. Wiinnieck. 

B. Chcwl piailant. Terre blanche, coloride et vcmissie par endroits. £poque Tang. 

Coll. NeJ{U, Tokyd. 











arts ANaENS DE LA CHINE. — III. 


PI. 98 



A, B. Deux chevaux scll6s dans dcs attitudes ririves. Grandes sutuettes dc lerre cuitc, 
traces dc coulcurs. fepoqucTang. Coll, Eumorfopoulos. 










arts anciens de la chine. — HI. 


PI. 99 





A. Jeunc femme jouant au polo sur un poney au galop. Terre cube, traces de couleurs. 

Ex coll. WannUck. 

B. Soldat caracolant. Terre cube, traces dc couleurs. Coll. Menten, Zurich. 







A. Chamcau chai^i, un singe sur le dos. Terrc-cuitc i glacis jaunc. C. H. A. 
i. Chamcau moni6 par un Turc. Terre cuitc, traces dc coulcur. C. T. Loo et Cie. 





AR'I'S ANQENS DE la chine. — III. 


PI. 101 



A Bodhi-sattva s’aN-anfint (b letc nunquc). Provicni d'un temple 
voisin de Pao-iing-fou, Tchc-li (haut. i m. 85). Marbrc blanc. Coll. Mmejohn D. Rockefeller. 
B. Bodhisauva sur un socle de lotus (la t£te manque). 

Fatsait pendant au precedent. Hpoque Tang. Yamanaka Company. 


. ■) 












Bhikshu cn oraison. Marbrc blanc I’rovicnt probablcmcnt dc Tiiig-tchcou, Tche-li. Coll, g^n^ral Xlunlhr, P^kin 

B. Bodhisattva debout sur un socle dc lotus. Marbre Wane. Hrovient dc 'I'ing-tchcou. C. T. Loo ft Cie. 

C. DvJrapala cn draperies flotiantcs. Marbre blanc. Provient dc 'rnig-tclicou (?). Coll, g^ntfral Munthe. 











fl ‘ 


arts anoens de la chine, — lU 


PI, m 



D\’drapila en armurc, le corps poruni sur une jambe. Provient de Touen-houang. 
Bois richement polychromi, x* siiclc (?). Mission Pelliot, Mus^e Guimet. 









ljU. 


arts AKQENS DE la chine. — III. 


PI. 104 



> 


Lokapila Grande sutue en fontc, datde dc 1097. Kin-ueu, Tai-jnun-hien, Chen-si, 

Phot. Sekino. 







. Kouan-yin cn ntahdrdjalUa sm un rochcr (H. i m. 13). Calcairc gris. Liwvre. 
Kouan-yin sur un rochcr au bord dcs caux (H. o m. 7^)• Marbrc. date dc 1091. 
Freer Gallery, Washi/igto/i. 











arts anciens de la chine. — lU. 


PI. i06 
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arts anoens de la chine — m. 


PI. 107 



Kouan-yin assise cn mahdrdjaltld sar un roeber (H. i m. 63). 

Bois richemeni coloric et dori. Date de 1158 (epoque Kin). Ton Ying Company. 






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — III 


PI. 108 





Kouan-yin cn mahdrajaUlS Sutue en bois plus grande que nature, traces de coulcurs 

Museum of Fine Arts, Boston. 





ARTS ANQENS DE LA CHINE — DI. 


PI. 109 





Bodhisattva assis ii roricnulc. Sutuctte de bois colorize et dor6c. 
Mus^e Gt 4 imet (O.S.). 









ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — ID. PI. 110 





Deux Bodhisatt\*as debout. Bois richement colorii et dor^. Epoque Kin. 
Royal Ontario Museum, Toronto. 








s 


A. Kouan-yin cn tnahdrdjalUd au bord des flots. des orantsi ses pieds. fipoquc Kin. Royal Ontario Museum 
Kouan-yin asstsc sur un rocher; rcligicux cn adoration. Dati dc 1299 (ipoquc Yuan), aicairegris. Colt. Miss A. Getty, Paris. 





ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — III 


PI. 112 



% 


* 



HI 


A, B. Bodhisam'a. Statue eo bois dd'passant 3 metres; polychromee et doiie. 
Vue de face ct dos. Royal Ontario Museum, Toronto. 
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ARTS ANQENS DE LA CHINE. — III. 


PI. 113 



A. Bodhlsauva assis. Bois.de sauic, traces dc couleur ct dc dorurc. 

Coll. Eumorfopoulos. 

B. Bodhisattva. Cctic .statue renfermait, dit-cn, la date iio6. Bois polychrome. 
Royal Ontario Museum, Toronto, 
















PI. t14 


ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — III. 


A. Kouan-yin debout dans unc pose incurv^e. Bois, traces de couieurs. ^poque Kin. 

Ex coll. Yamanaka Company. 

B. Bodhisattva debout dans une pose incurvie. Bois omemcnts dores appliqu^. Epoque Kin. 

Royal Ontario Museum, Toronto. 







ARTS ANaENS DE LA CHINE. — HI. 





A, B. Deux lo-han issis, appancnant k unc scric des « Seize lo-ban ». Gres rougeatrc. 
Fin dc rtpoque Song, Royal Ontario Museum, Toronto. 

C, D. Deux lo-han assis. Caicaire gris, traces de coulcur. Epoque Kin ou Yuan. 
Coll. Geheimrat Brandt, Berlin. 











ARTS ANQENS DE LA CHINE. - III. 


PI. 116 



. Phot. Sirdn 


















ARTS ANQEKS DE LA CHIXE. — III. 


PI, 117 



A Intcricur de U grone VII dc Hao-t’ien-kouan. pris Tai-jiun-fou, Chan-a. 
Sutues d’immoncis de taulstcs. Fin du xiu* siccle. 

B. Inicrieur de la groitc XI dc Hao-t’icn-kouan; uois Immortels ct Icun scrvitcurs. 

Phot, baron des Rotours. 



























ARTS ANQENS DE LA CHINE. — III 


PI. H8 



A, B. Un Immortcl d’unc grotte de Hao-t’icn. Ho-nan. vu de face et de c6ti (H. o m. 42). 

Coll. Gualino, Turin. 

C, D. Deux tites d'lmmonels; tn^me provenance (H. o m, ^3). 

Coll. Roussel, Paris. 














ARTS ANQENS DE L\ CHINE. — III. 


PI. 119 



A. Une pnic de la voftte dc la grotte VII, Hao-t’icn-kouan. Phot, baron des Rotours. 
B. Un lokapib accompagne dc deux demons. Bas-relief dc la pone du Kiu-yong-kouan, 
pris Nan-k’eou, Tchc-li. Date de 1345. Phot. Siren. 










A. ^k)*a-inuni figure en crmitc barbu, mcditant. laque sbche dor^. £poque Yuan. 

University Museum, Philadelphia. 

B. rilfp-miini figure cn crmitc jeune. Marbre. Epoque Yuan. Royal Ontario Museum, Toronto. 

C. Kouan-yin cn lalitasana. Bronze. Epoque Yuan. Coll. Worch, Berlin. 

D. Bodhisaiiva assis. Calcaire grU. fepoque Yuan. Coll. Winkroth, Londres. 





A, B. Deux lo-lian assis. Sutuex Je fontc avee traces dc coulcur; daices dc 1477. 
Mtis^e des Arts d^coratifs, Gcciehorg, Su'de. 

C. Lo-han assis. Bronze, tracesde couteur, date dc 1482. Coll. Gackrnhol\. Berlin. 

D. Bodhisattva assis sur un socle ilevi. Calcaire gris, traces de coulcur. Date dc 1500. 

Freer Giillery of Art. Washington. " 












Lo-han assis. Lc ligre manque. Bois, traces dc coulcur. Coll. Pitcairn, Philadeiphic. 
B. Lo-han cousant son viiemcni. Bois. Ex coll. Or. Burchard, Berlin. 





ARTS ANOENS DE LA CHINE, 


III 


PI. 128 



A. Kouan-ti assis sur un banc. Bois laqu6, colorii ct dori. fipoquc Ming. 
Royal Ontario Museum, Toronto, 

Bouddha assis cn dharmacakramudrA, Boi.s laqui. Coll. Eumorfopoulos. • 





ARTS ANQENS DE U CHINE 



. Jeunc femme haut coifRe. Bois poIychrom6. Yamanaka Company, Londres. 

B, Jeunc moinc. Bois, traces dc co\x\cvin.Royal Ontario' Museum, Toronto, 

C. Un pleurani Bois, traces dc couleurs. Yamanaka Company, New^York. 

















A. B. Digniuires miliiaires et civUs de I’avcnue du Tch’ang-ling, 
sepulture dc I'cmpereur Yong-lo (dc*c^^ en >434). Xao-k’cou, Tchc-li. 
C, D. Chameau couch^ ct dicphant debout de la mime sepulture. 

Phot. Sirtfn. • 








ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — III. 


PL l?fi 




A, B. Deux pctitsHons faisant pendant. Calcairegris. Coll.g^n^ral Munthe, PSkiti. 
C. D. Socles scu!pi6s, om^ d’un ki-lin et de lions, du grand p’ai-Ieou 
marquant I'entrt-e du Tch’ang-Iing (vers 1426). Phot. Siren. 
























A. Lion gardien de\'ant Ic Tai-ho-mcn. Pekin. Bronze. 

B. Lion placi dcvani un temple du Wan-cheou-chan, pris dc Pekin. 

Phot. Sirin. 
















arts ANCIENS DE la chine. — III. 


PI. 128 




A. Grand p’ai Uou om6, avcc deux gardiens; terrains du Tch’ong-jen-sseu, Si-ngan*fou, 
oil se irouvaii autrefois la stile nesioriennc. Dati de 1584. 

B. Grand bassin de nurbre, omentent floraux en relief ; conserve autrefois au Tch'ong-jen-sscu 
et aujourd’hui au temple lamaVque de Si-ngan-fou. Phot, Sirtfn. 
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